﻿AVM CHARBONNE )-/\A( ( ) EMBLEMA MISTERIOASĂ A LUI IISUS HRISTOS ІОм i (ЧйСіъ 'V' J LOUIS CHARBONNEAU LASSE LOUIS CHARBONNEAU-LASAY EMBLEMA MISTERIOASĂ A LUI IISUS HRISTOS BESTIARUL LUI HRISTOS ENCICLOPEDIA FIINȚELOR ȘI ANIMALELOR MISTICE ÎN CREȘTINITATE O mie o sută cincizeci și șapte de imagini gravate pe lemn de autor VOLUMUL PĂRȚI I-VIP Traducere din franceza Vladimir Tkachenko-Hildebrandt (Prandau) Editura Veligor Moscova UDC : BBC SH Vladimir Tkacenko-Hildebrandt traducere din franceză, cercetător independent Charbonneau Lasse L Sh Bestiarul lui Hristos Enciclopedia creaturilor și animalelor mistice în creștinism Volumul Părți I-VIP - M : TD Veligor, - p : ill ISBN - - - - Bestiarul lui Hristos, rodul operei monumentale a lui Louis Charbonneau-Lassey, a fost publicat pentru prima dată în Doi ani mai târziu, tipărirea acestei ediții a fost aproape complet distrusă în timpul bombardamentului Bruges de către Aliați, la fel ca toate tăblițele de lemn care au servit la decorarea gravurilor din ale acestui tratat de simbolism zoologic asociat cu Iisus Hristos Astăzi, "Bestiarul lui Hristos" a fost literalmente înviat prin eforturile oamenilor de știință francezi și este prezentat pentru prima dată judecății unui cititor vorbitor de limbă rusă Conceput pentru un cititor adult Pe copertă: Taur, "Pegas", după Hortus sanitatis Editați | × de Traducatorul și autorul prefeței exprimă respectul profund pentru ajutorul și asistența în lucrarea acestei minunate cărți acordate Marelui Priorat al Rusiei al Ordinului Suveran Militar al Templului Ierusalimului (OSMTH-KTI) și al Marelui Prior colonel Alexander Alexandrovich Sharavin (GCTJ SMTN) ISBN - - - - Semnat pentru tipărire pe Format x / Pech , l Hartie offset gr Tiraj de exemplare Comandă nu SRL "Casa de comerț Veligor" Moscova, stația de metrou Tulskaya, Gamsonovsky per , , clădirea , intrare centrală, etajul , pe partea stângă, birou Tel: + ( ) - - , + ( ) - - E-mail: veligor @gmail com Magazin online - WWW VELIGOR RD Centrul de Parapsihologie si Magie VELIGOR - WWW VELIGOR-CENTRE RU (c) Casa Comercială "Veigor", CONŢINUT CĂLĂTORIE LA ORIGINILE SIMBOLISMULUI CREŞTIN ETAPELE VIEȚII ALE MAESTRU-SIMBOLIST STRĂINI AI SIMBOLISMULUI CHARBONNEAU-LASSE ÎN CERCUL ROMANO-CATOLICE "FIZIOLOGUL" - SURSA PRINCIPALĂ A "BESTIARULUI LUI HRISTOS" ALTE SURSE DE NATURĂ RELIGIOSĂ PREFAȚĂ PRIMA PARTE INTRODUCERE CAPITOLUL ÎNTÂI ORIGINEA SI ORIGINEA SIMBOLURILOR ȘI EMBLEMII ÎN BISERICĂ CAPITOLUL DOI SURSE DE EMBLEMII CREŞTINE I RELIGII PRECRESTINE II CĂRȚILE SACRE ALE CELE DOUĂ TESTAMENTE III CĂRȚI ALE NATURALIȘTILOR VECHI IV GNOSTICĂ V CUNOAŞTERE HERMETICE ŞI STUDII MEDIEVALE VI PRIMII MARI CĂLĂTORI VII TRADIȚII POLICE CAPITOLUL TREI EMBLEMA CRESTINA ȘI ARTE ÎN SECOLELE TRECUTE I SCOPUL FORMELOR ANTICHE ÎN EMBLEMIA CREȘTINĂ II REGULI CONSTANTE ÎN EXECUTAREA EMBLEMEI III EMBLEMA CRESTINĂ SE SUFLĂ DUHUL RENAŞTERII A DOUA PARTE PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IEZECHIEL ȘI SFÂNTULUI IOAN CAPITOLUL PATRU PATRU ANIMALE TETRAMORFICE: OM, LEUL, TAUR ȘI VULTURUL BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL CINCI LEUL LEUL DE MARE ȘI MANTIKORA I LEUL ÎN SIMBOLULE CULTELOR PRECRESȚINE II LEUL, EMBLEMA ÎNVIERII ȘI A HRISTOS ÎNVIAT III LEUL, EMBLEMA BIBLICA A MORTII LUI IISUS HRISTOS IV LEUL, EMBLEMA CELE DOUA NATURILE LUI IISUS HRISTOS V LEUL, EMBLEMA CUNOAȘTERII LUI ISUS HRISTOS VI LEUL, EMBLEMA PRIJEI LUI HRISTOS VII LEUL, EMBLEMA DIRECTĂ A PERSOANEI LUI IISUS HRISTOS VIII LEUL, EMBLEMA CUVÂNTULUI DIVIN IX LEUL ȘI IUBIREA X LEUL EXPRIMĂ PROVOCĂRILE VIAȚII XI LEUL MISTIC ÎN HERALDIA NOBILĂ XXI LEUL, EMBLEMA LUI SATAN, VICIUL ȘI EREZIA XIII LEI ZÂNE - ANTITEZE LEUL MISTIC; LEUL DE MARE, MANTIKORA CAPITOLUL ȘASELE VIȚEL MOLOCH ȘI MINOTAURUL I ANIMALE II TAUR ÎN CULTE PRECRESȚINE III TATĂL TURMEI IV TAUR ÎN EMBLEMIILE HRISTOLOGICE V TAUR, EMBLEMA LUI SATAN VI ANTITEZA TAURULUI - MOLOCH SI MINOTAURUL CAPITOLUL ŞAPTE CORPUL UMANO ŞI FORMA UMĂ A ÎNGERULUI FORMA UMANĂ A SATANEI I ÎNGER, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS II FORMA UMANĂ CORRESPONDENTE ÎNGERULUI ÎN TIMPUL SECOLELOR III FORMA UMAnă a lui SATAN b CAPITOLUL OPT VULTURUL I VULTURUL ÎN VIZIUNI BIBLICE II VULTURUL ÎN PĂGANITATEA ANTICĂ III VULTURUL, EMBLEMA TRIUMFULUI LUI ISUS HRISTOS Conţinut IV VULTURUL, EMBLEMA LUI HRISTOS - GHĂZUL SUFLETLOR CĂTRE DUMNEZEU V VULTURUL CU FOC - PIROFOR V VULTURUL, EMBLEMA CELUI HRISTOS LUPTATORII VII VULTURUL, EMBLEMA ÎNVIERII LUI HRISTOS ȘI ÎNVIEREA UNUI CREȘTIN VIII VULTURUL ȘI VIAȚA IX VULTURUL, EMBLEMĂ A MIUI DIVINĂ ŞI A DREPTĂŢII X VULTURUL, EMBLEMA CRESTINA XI SIMBOLISMUL VULTURULUI ÎN EVUL MEDIU ŞI DIN OLTRE XII VULTURUL, EMBLEMA LUI SATAN, ANTICHRIST CAPITOLUL NOUĂ TETRAMORF I ASPECT AL TETRAMORFULUI II TETRAMORF, EMBLEMA TRIMESTRIALĂ A LUI IISUS HRISTOS PARTEA A TREIA DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM CAPITOLUL ZECE INIMA UMĂ I SIMBOLULE INIMII ȘTRECHILOR II IDEEA INIMII LUI DUMNEZEU DE CĂTRE EGIPTENII VECHI III INIMA DE OM, IMAGINEA EMBLEMICĂ A INIMII LUI IISUS HRISTOS CAPITOLUL XI LIMBAJUL ŞI GURA OMULUI I CU STRECHII II HRISTOS, CUVÂNTUL DUMNEZEU III REPREZENTĂRI SIMBOLICE ALE LIMBAJULUI ȘI INSTALAREA IV LIMBAJUL FLACĂRII, EMBLEMA DUHULUI SFÂNTUL V LIMBAJUL ÎN ROLUL SA DE EMBLEMĂ INFERNALĂ CAPITOLUL DOISprezece MÂNA OMULUI I MÂNĂ EMBLEMĂ ÎNAINTE DE CREȘTINITATE II MÂNĂ ÎN EMBLEMA CREȘTINĂ III Ritul de punere a mâinilor IV MÂNA BINECUCUVANTĂ ŞI MÂNA ATOATPUTERNICĂ A LUI HRISTOS V DEGETUL LUI DUMNEZEU VI MÂNĂ blestemată BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL MÂNA DREPTĂȚII A AUTOCRATIVELOR ȘI MÂNUSILE PONTIFICULUI I MÂNA JUSTICIILOR AUTOCRATIVELOR II MANUSI PONTIFICALE PARTEA A PATRA ANIMELE de companie CAPITOLUL TAUR TAUR, SIMBOLUL LUI HRISTOS TAUR - EMBLEMA SUFLETULUI SFÂNTUL CAPITOLUL cincisprezece VIŢEL I VIȚELUL ÎN CULTE PRECRESȚINE II VIŢEL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III SACRIFICURI RITUALE DE ANIMALE ÎN BISERICA CREŞTINĂ IV VITELUL SIMBOLIC ÎN ASPECTELE SALE RĂU CAPITOLUL ȘAISISE viţel şi vacă I SACRIFICUL BIBLIC ŞI SIMBOLISMUL SĂU CREŞTIN II SIMBOLISM GENERAL AL VACII III ASPECTE RELE ALE ÎNĂLŢIMII ŞI SIMBOLISMUL VACII CAPITOLUL Șaptesprezece RAM ORDINAR I RAMĂ ÎN CULTE PRECREŞTINE II BERBEC ÎN SIMBOLULE CREȘTINE: EMBLEMA PERSONALITATII PĂSTORULUI LUI HRISTOS III BERBEC, EMBLEMA PATERȚII SPIRITUALE A LUI HRISTOS IV BERBEC, EMBLEMA LUI HRISTOS ÎN PUTERE ȘI TRIUMF BERBEC, EMBLEMA CUVÂNTULUI DIVIN BERBEC, EMBLEMA LUI HRISTOS, LUMINA LUMII V BERBEC VI BERBEC, EMBLEMA BUCURIEI CELUI DREPTĂI VII BERBEC, EMBLEMA CREȘTINULUI CAPITOLUL optsprezece RAM-MUFLON MUFLON ÎN ARHEOLOGIA RELIGIOSĂ Conţinut CAPITOLUL NOASprezece BERBEC DE FRICKS ȘI LANA SA DE AUR I MITUL GRECEI II ÎMPRUMUTARE A MITULUI LANIEI DE AUR ÎN EVUL MEDIU III BERBECUL LUI FRICK, EMBLEMA LUI HRISTOS MÂNTUITORUL CAPITOLUL MIELUL I MIELUL, SACRIFICUL DE ATITUDINE ÎN SIMBOLULE CREŞTINE II MIELUL ŞI EUHARISTIA III HRISTOS MIELUL ŞI LUMINA IV MIELUL ŞI PURITATEA V MIELUL CARE ESTE ADEVĂRAT VI REGULA MIELULUI VII MIELUL DIVIN, CAPTURĂ SUFLETE VIII MIELUL, EMBLEMA CRESTINULUI CREDINCIONS IX ANTITEZA APOCALIPTICĂ A MIELULUI DIVIN, FIARE CU COARNE X MISTREL, O ALTA ANTITEZA EMBLEMICA A MIELULUI CAPITOLUL Douăzeci și unu OIA I OIA, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS II OIA, EMBLEMA CREȘTINĂ III Ariciul, antiteza emblematică a oilor CAPITOLUL DOUAȘI DOI CAPRA I TRECUTUL RELIGIOS AL CAPRULUI DINTRE STRECHI II CAPRA, EMBLEMA MÂNTUITORULUI PREDAT MOARTE, SECEP GOAT III MIROS DE CAPRĂ, CAPRA ESTE EMBLEMA UNUI CRESȚIN RĂU IV CAPRA, EMBLEMA LUI SATAN CAPITOLUL CAPRA I ROLUL RELIGIOS AL PISICOIULUI ÎN VEMILE PRECRESȚINE II ÎN CREȘTINISM: CAPRA, EMBLEMA CELUI HRISTOS Întrupat III CAPRA, EMBLEMA LUI HRISTOS EXISTENT IN OM IV LEGENDA VESTENTĂ DESPRE SÂNGELE PISOCULUI V CAPRA, IMAGINEA PĂCĂTOSULUI BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL CAPRA I TRECUTUL ARHEOLOGIC AL CAPREI II CAPRA, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS III CAPRĂ, EMBLEMA CREȘTINĂ IV CAPRĂ ŞI CAPRĂ ÎN HERALDIE V CAPRA, EMBLEMA LUI SATAN CAPITOLUL LAPTE I LAPTE ŞI UNT AL STRĂMÂNILOR II LAPTE ÎN SIMBOLISMUL PRIMELE SEACURI CREŞTINE; VASA CU LAPTE; EMBLEMA DOCTRINEI CREŞTINE ȘI CREATORUL SĂU III LAPTE, EMBLEMA EUHARISTIEI IV ALTE SEMNIFICAȚII SIMBOLICE ALE LAPTELOR CAPITOLUL HRISTOS PĂSTORUL URCIOȘI ȘI BATAI PASTORAL I PĂSTOR II BATAJUL PĂSTORULUI CAPITOLUL Douăzeci și șapte CAL I CALUL ÎN MITOLOGIA GRECĂ II CALUL SFÂNT AL POPORULUI BARBAR III CALUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE IV CAII ȘI călăreți cu viziuni biblice V ANAMELECH AL HERMETISMULUI VI BUCEPHALUS LUI ALEXANDRU CEL MARE VII CAL, EMBLEMA CRESTINA VIII CALUL, EMBLEMA LUI SATAN IX Potcoava TALISMAN CAPITOLUL Douăzeci și opt MĂGARUL I DOSUL STRĂMÂNILOR II MĂRGĂRI ÎN BIBLIE III MĂRGĂRI ÎN CREŞTINISMUL SECOLELOR I IV MĂRĂRI LA OFIȚI Conţinut V MĂGARI ÎN LITUGIILE EUROPEI MEDIEVALE VI SIMBOLISMUL MĂGARULUI ÎN TRADIȚII POLITICE VII FACILĂ DE MĂGAR, DEVINE ARMA PENTRU SAMSON VIII MUZICIANUL MĂGĂRULUI, EMBLEMA GICITORIEI IX UN MĂGAR ÎN EMBLEMA RĂULUI PARTEA A V-A ANIMALE sălbatice CAPITOLUL Douăzeci și nouă WILD DOS I DOZATOR SĂLBATIC (ONAGER) ÎN NATURĂ ȘI LA ANTICHI II WILD DOS ÎN CĂRȚILE BIBLICE ZOO III ONAGER ÎN SIMBOLISMUL LITERAR AL CREŞTINISMULUI IV ONAGER ÎN ICONOGRAFIA CREŞTINĂ CAPITOLUL TREIZECE Căprioare ° I Căpriorul, EMBLEMA LUI HRISTOS DE BĂPTĂ II Căprioare în tainele antice, Observaţii deşarte şi superstiţii III CPRIBUL SI LUMINA SZU IV CPRIBUL MIRACULOS AL VÂNĂTORII LEGENDARE V Căprioarele și erezia VI CPRIBA, EMBLEMA GALICĂ A SUFICIENȚEI VII CPRIBA ȘI VIAȚA VIII Căprioară, EMBLEMA A APOSTOLILOR IX Căprioare, EMBLEMA SUFLETULUI CREȘTIN; SETE DE MOBILĂ DE CPRIVĂ X Căpriorul și euharistia XI "URMĂRIREA" ALEGORICĂ A CERBILOR XII ALTE IMAGINI EMBLEMICE ALE CERBILOR - CREDINCIOȘI XIII APTALOS-TRAGELATHOS, ANTITEZA CERBILOR MISTICI CAPITOLUL TREEI ŞI UNUL Căprioare I Căpriorul, EMBLEMA LUI ISUS HRISTOS II Căprioare și căprioare conectate, EMBLEMA SUPPORTURILOR CREŞTINE CAPITOLUL TREEI ŞI DOI DOE I DUŞMANUL ŞARPElui BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II CAPRIBA, SIMBOLUL EUHARISTIEI III CAPRIBA, EMBLEMA SUFLETULUI CRESTIN CAPITOLUL TREEI ŞI TREEI UNICORN ORYX I ORYX ÎN NATURĂ ȘI ÎN STRĂMÂNI P ORYX ÎN SIMBOLISM CREŞTIN CAPITOLUL TREEI ȘI PATRU CORN ANIMAL FRONTAL I SIMBOLISMUL CORNULUI ÎN ETNOLOGIE II CORN ÎN SIMBOLUL EVREILOR ȘI CREȘTILOR CAPITOLUL TREEI ȘI CINCI CORNUL MULTIUNII I CORNUL Plenty B C II CORNUL BELIȚIEI ÎN ICONOGRAFIA CREȘTINĂ CAPITOLUL TREEI ŞASE FILDES I ELEFANT ŞI FILDEŞ ÎN SIMBOLULE MEDIEVALE II FILDEŞUL ÎN ARHEOLOGIA SIMBOLICĂ ÎN TOATE Vârstele III FILDEŞUL ŞI SCAUNUL DREPTĂŢII LUI HRISTOS; ESTIMARE CAPITOLUL TREEI ȘAPTE PANTERĂ HIENA I "NEBRIDA" DIN PANTERA ÎN EGIPTUL II PANTERA ÎN EUROPA ANTICĂ III PERSONAJ PATROINT AL PANTEREI LA STRĂMÂNI IV PANTERA ÎN SIMBOLULE CREŞTINE V PANTERĂ ÎN HATONĂ DE NOBILITATE ZbO VI PANTERĂ, EMBLEMA DORINȚEI VII HIENA, ANTITEZA SIMBOLICA A PANTEREI Zb CAPITOLUL TREEI ȘI OPPT GHEPARD LEOPARD - CÂINE I GHEPARD ÎN NATURĂ ŞI ÎN SIMBOLULE CREŞTINE II LEOPARD III CAINE CAPITOLUL TREIZECI NOUĂ HRISTOS VÂNĂTORUL I VÂNĂTORUL, EMBLEMA LUI HRISTOS SAU SATAN II VÂNĂTOR, IMAGINEA APOSTOLILOR Conţinut CAPITOLUL PATRICE LINX CATIRITA I RÂŞUL ŞI VIZIUNEA SA INCREDIBILĂ II RÂŞUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III CUNIȚA, ANTITEZA RÂȘULUI CAPITOLUL PATRICE ŞI UNUL LUPUL I LUPUL ȘI LUMINA ÎN MITOLOGIA EUROPEI DE SUD II LUPUL ÎN TRADIȚIILE VÂNĂTORII EUROPENE DE PORC III LUPUL ÎN ARHEOLOGIA CREŞTINĂ A APOZITULUI IV LUPUL, EMBLEMA LUI SATAN CAPITOLUL PATRICE DOI MONGOS-ICHNEVMON I MONGUOILE ÎN NATURĂ ȘI ÎN SCRIERIILE ANTICHI II MONGOSTUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III VIDRĂ CAPITOLUL PATRICE ŞI TREI NEVOSTICA I NEVAVEȘTIREA ORDINARĂ II LASKA ŞI MITURI PREISTORICE III CALITĂȚI FAMILIALE ALE NEVESTUIȚEI ȘI ÎNVIERII IV WEASCE, DUMANUL REPTILELOR SI BAZILISCULUI V WEASCE, DUMANUL ȘOOLALOR; "MINGE ŞObolaN" VI IUBIREA ȘI IDEEA DE PURIFICARE VII WEESSING, IMAGINEA UNUI CREȘTIN VIII ASPECTE PERICULOASE ALE SIMBOLISMULUI NEVESTICEI CAPITOLUL PATRICE ŞI PATRU HERMINA I NEVOSTICA-ERMINA ÎN ZOOLOGIE ° II HERMINA ÎN HERALDIA NOBILĂ III HERMINUL ÎN SIMBOLULE CREȘTINE; HERMINA ŞI ÎNVIEREA III ALTE SEMNIFICAȚII DE ERMINE ÎN SIMBOLULE CREȘTINE PARTEA A SASEA ANIMALE ZÂNE CAPITOLUL PATRICE ŞI CINCI PEGAS I EMBLEMA PEGAS unsprezece BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul CAPITOLUL PATRICEȘIȘE HIPPOGRIF I HIPOGRIF EMBLEMIC CAPITOLUL PATRICE ŞAPTE UNICORN I UNICORNUL ÎNAINTE DE EPOCA CREŞTINĂ II LEGENDĂ ANTICĂ DESPRE UNICORN III SENSUL HRISTOLOGIC AL UNICORNULUI EMBLEMIC IV UNICORNUL, EMBLEMA CURITĂȚII LUI HRISTOS V VÂNĂTORUL DE INGERI ÎN CHRISTOLOGIC SIMBOLISMUL UNICORNULUI VI SIMBOLISMUL PROFANIC AL UNICORNULUI VII UNICORN ÎN HERALDIA NOBILĂ VIII RINOCERUL, ANTITEZA UNICORNULUI CAPITOLUL PATRICE ŞI OPT PIRASSUAPI UNICORN CU DOUĂ COARNE CAPITOLUL PATRICEȘI NOUĂ CHAMFUR ȘAFUR SAU UNICORN AMFIBIAN CAPITOLUL CINCIZECE CENTAUR I CENTAURUL STRECHILOR II CENTAUR ÎN SIMBOLULE CREȘTINE; CENTAUR CHIRON III CENTAUR ȘI CENTAURĂ, IMAGINI ALE RĂULUI ȘI AL SATANEI IV SILENS CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI UNUL CENTAUR - SĂGETĂTOR I ZEEI SOSIRILOR II CENTAUR-SĂGETĂTOR ÎN SIMBOLULE CREŞTINE III SĂGETĂTOR ŞI VIAŢĂ IV SĂGETĂTOR ÎN ASTROLOGIE CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI DOI GRIFON I MITUL DESPRE GRIFIN II PĂZISTUL MORMANTULUI ȘI EMLEMA LUI APOLLO III GRIFIN ÎN ARTA CREȘTINĂ PRIMARĂ IV GRIFON - GHIDUL SUFLETELOR CĂTRE CER Conţinut V GRIFFIN, EMBLEMA A DOUA NATURILE SI DUBLA PUTEREA A LUI HRISTOS DBO VI EMBLEMA ÎNŢELEPCIEI ŞI PUTEREA LUI HRISTOS VII GRIFIN ȘI PIATĂ SMERALĂ VIII GRIFFIN, IMAGINEA EMBLEMATICĂ A SFINȚILOR IX GRIFFIN, EMBLEMA LUI SATAN X GRIFFIN ÎN HERALDIE CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI TREI SPHINX SI SPHING I MIT ANTIC DESPRE SPHINX II SFINCII ÎN POPORELE PRECREŞTINE III MISTERELE SFINXURILOR IV SPHINX, EMBLEMA VIEȚII ȘI A ÎNVIERII V SFINXUL ȘI LUMINA VI SPHINX, EMBLEMA LUI ISUS HRISTOS VII CORP TETRAMORF AL Sfinxului, EMBLEMA LUI HRISTOS VIII INIMA DE SPHINX ŞI OM CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI PATRU DRAGON I "DAGON BUN" ȘI SÂNGE DE DRAGON II DRAGON ȘI CUVÂNTUL DIVIN III DRAGON ÎN CONCEPTELE RELIGIOASE ALE CHINEZULUI IV "DRAGONUL PRAGULUI" V DRAGON, EMBLEMA LUI SATAN VI ORDINELE DRAGON ȘI CAVALIERE PARTEA A ȘAPTEA PĂSĂRI ZÂNE CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI CINCI PHOENIX I PROTOTIP NATURAL AL PHOENIXULUI II PHOENIX ÎN CHINA III PHOENIX PRINTRE EGIPTENII VECCHI IV PHOENIX LA GRECI ȘI ROMANI V DOGMA ÎNVIERII LA ÎNCEPUTUL CREŞTINISMULUI VI PHOENIX ÎN ARTA CREȘTINĂ VII PHOENIX, EMBLEMA ETERNIȚII BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VIII PHOENIX ÎN SIMBOLISMUL LITERAR AL EVULUI MEDIU IX PHOENIX, EMBLEMA DIVERSELOR VIRTUTI CAPITOLUL CINCIVINCI ŞAPTE PASĂRĂ A PARADISULUI I PASĂRĂ A PARADISULUI ÎN REALITATE ȘI ÎN IMAGINE II PASĂRĂ A PARADISULUI, EMBLEMA FORȚEI INTERIOR ȘI SPIRITUALE III PASAREA PARADISULUI, EMBLEMA DOMNULUI ISUS HRISTOS IV PASĂRĂ A PARADISULUI, EMBLEMA DUHULUI SFÂNTUL V PASĂRĂ A PARADISULUI, EMBLEMA SUFLETULUI DISPRĂSIV PUPĂZĂ VI Hupa, antiteza emblematică a păsării paradisului VII Hupa, emblema fiilor iubirii CAPITOLUL CINCIVINCI ŞAPTE CALADIUS (PLATURI) I CALADIUS-PLATURI ÎN NATURĂ II CALADRIA ÎN SIMBOLULE MEDIEVALE III CALADIUS ÎN ARTA ŞI ERMETISMUL EVULUI MEDIU PARTEA A OPTA PĂSĂRI DE PRĂDĂ CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI OPPT râsete RÂSUL ÎN ARTĂ GATA CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI NOUĂ ȘOMIM ȘI ȘOIM I PĂSĂRI DE VÂNĂTOARE II ȘOIM ÎN ICONOGRAFIA SACRĂ A EGIPTULUI ANTIC III ȘOIMUL, IMAGINEA SUFLETULUI OM AL EGIPTENILOR IV ȘOIMUL ÎN SIMBOLUL LUI IISUS HRISTOS V ȘOMIM, EMBLEMA DUHULUI SFÂNTUL VI "SURING" ÎN HERALDY, TOORUL DUBLĂ "LABRYS" ȘI DUHUL SFÂNTUL VII ȘOIMUL MUNCITORILOR DE ACOPERȘURI VIII ȘOIMUL, EMBLEMA LUI SATAN CAPITOLUL ȘAIZECE GRIF I ÎN EST II ÎN VESTUL CATOLIC Conținut CAPITOLUL ȘAEI ȘI UNU BUFNIŢĂ FILIN I PĂSĂRI DE PRĂDĂ DE NOAPTE II BUFNITA ŞI PĂSĂRILE DE NOAPTE LA STRĂMÂNI III BUFNITA ŞI ÎNŢELEPCIUNEA IV BUFNITA DE LA MINERVA-ATENEA ŞI DARURI ALE SFÂNTULUI DUH V BUFNITA, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS VI BUFNITA, IMAGINEA POPORULUI Evreu VII BUFNITA, EMBLEMA LUI SATAN CĂLĂTORIE LA ORIGINILE SIMBOLISMULUI CRESTIN Prefața traducătorului În fața noastră este o carte unică care trebuia să formeze baza lucrării fundamentale a lui Louis Charbonneau-Lasse despre originea, istoria și dezvoltarea simbolismului creștin Din păcate, autorul nu a reușit să-și ducă la îndeplinire planul în întregime: au intervenit circumstanțe politice și multe au dispărut pentru totdeauna în vremurile grele ale celui de-al Doilea Război Mondial Totuși, conform fragmentelor supraviețuitoare, reconstituite datorită sârguinței oamenilor de știință francezi, se poate judeca versatilitatea și erudiția enciclopedică a lui Louis Charbonneau-Lasse, un simbolist creștin, arheolog, istoric, istoric local, heraldist, sigilograf și numismat Remarcăm în special că este interesant nu numai pentru că a adus o contribuție semnificativă la aceste discipline științifice, ci și pentru că a lucrat la intersecția domeniilor care se ocupă de lumi și chestiuni subtile: studii religioase, teologie, egiptologie, filosofia și cultura antică, studii orientale, erezeologie, misticism, cunoaștere ermetică, ezoterism creștin și evreiesc Aceasta este universalitatea cărții sale, atât pentru fiecare creștin care caută adevărul, cât și pentru orice persoană cultă care dorește să-și lărgească orizonturile în cunoașterea simbolică, ceea ce este atât de rar în prezent, pe care Charbon-net-Lasse o crește într-un simbol armonios istoriozofie În plus, odată ce a deschis "Bestiarul lui Hristos", cititorul nu va mai începe să trateze simbolurile într-un mod simplificat, deoarece probabil a fost inspirat înainte de autorități sau surse limitate și ignorante, și va putea câștiga adevărata sensul conceptului simbolic, poate deja complet pierdut în exoterismul religios Într-un fel sau altul, dar pentru însuși Charbonneau-Lasse, un lucru este cert: simbolismul este o cultură ezoterică a ideilor, a cărei pierdere are cel mai negativ impact asupra religiei și, în consecință, asupra societății De aceea rolul cărții sale este greu de supraestimat în timpul nostru zbuciumat de tranziție, când, pe de o parte, domnește încălcarea tuturor sensurilor și normelor morale, iar pe de altă parte, fanatismul și ignoranța Dar primul și al doilea sunt profanarea sau, în spiritul lui Charbonneau-Lasse, uitarea simbolismului religios Cu toate acestea, astăzi puțini oameni se gândesc la asta După ce ați citit "Bestiarul lui Hristos", înțelegeți că cartea are un caracter enciclopedic cu drepturi depline, atât ca structură, cât și ca conținut, ceea ce, se pare, nu a fost remarcat de cercetătorii francezi și, prin urmare, restabilind dreptatea, am însoțit prima sa rusă ediție cu subtitlul "Enciclopedia creaturilor și animalelor mistice în creștinism" În același timp, poate fi considerată și o enciclopedie a vieții Europei medievale, unde romano-catolicii Prefața traducătorului Au înflorit spiritismul, ordinele cavalerești și monahale, s-a creat ciclul legendar al Sfântului Graal, au fost ridicate strălucite lucrări de arhitectură romanică și gotică, iar filozofii ermetici în liniștea mănăstirilor sau adăposturilor secrete au lucrat la transmutarea metalelor În consecință, "Bestiarul lui Hristos" capătă o valoare inestimabilă de critică de artă, iar în acest sens poate fi studiat în prealabil nu doar de către medievaliști, teologi, filosofi și ezoterişti, ci și de studenții specializați în istoria artei Ei bine, nimic surprinzător, deoarece simbolul, conform lui Char-bonnet-Lasse, îmbrățișează atât totalitatea credinței, cunoașterii și practicii umane, cât și existența ființelor supranaturale, a ideilor, dacă doriți, îngeri sau eoni ai gnosticismului Dar să ne întoarcem la viața și drumul creator al autorului acestei, fără exagerare, o capodopera a gândirii ezoterice creștine, o lucrare care va cuceri, fără îndoială, inimile și mințile cititorilor de limbă rusă pasionați de teme religioase și mistice și Probleme ETAPELE VIEȚII ALE MAESTRU-SIMBOLIST Louis Charles Joseph Charbonneau s-a născut la noiembrie la Loudune în Poitou din Louis Charbonneau ( - ) și Marie-Helene, născută Chavenot ( -?) Strămoșii săi paterni se pare că aparțineau cavalerismului vasal mic, iar numele Charbonneau este menționat deja în secolul al XI-lea în documentele din regiunea Poitou Lordul Charbonneau deținea multe terenuri și erau împărțiți în mai multe ramuri de familie Declinul familiei a căzut în al treilea război religios din Franța între catolici și protestanți Apoi, în , armata hughenotă sub comanda lui Henric de Navarra, viitorul rege al Franței Henric al IV-lea, a asediat Loudun și a ars multe sanctuare catolice din vecinătatea sa, inclusiv biserici, mănăstiri și capitole colegiale, trecând focul și sabia prin mediul rural moșii ale nobilimii și ferme țărănești, transformând totul în ruine Moșiile ereditare ale familiei Charbonneau au fost transformate în cenușă și, în același timp, documentele pentru nobilime au fost distruse Și din acel moment înainte BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul conducătorii clanului nu au mai putut să se ridice nici ca proprietate, nici ca statut, deși au continuat să trăiască în țara lor natală Rețineți că familia a suferit soarta multor familii nobiliare din Europa din acea epocă, care au căzut în nesemnificație, ca, de exemplu, în Germania în timpul Războiului de de ani sau în Rusia după Epoca Necazurilor Astfel, la mai puțin de un secol mai târziu, strămoșul lui Louis Charbonneau pe nume Rene (n ), deja ca simplu fermier, apare în documentele micii ferme din Lasse de lângă duna Lou, din care a doua parte a numelui al viitorului simbolist creștin remarcabil vine și ezoterismul (apropo, Rene Charbonneau, un strămoș al lui Louis, care a murit la vârsta de de ani împreună cu soția sa Jeanne, nee Noah Barbier, apare în nouă registre fiscale ale Fermei Lasse) Născut într-o familie catolică devotată și în ciuda sănătății sale precare, Louis a primit o educație primară bună la o școală condusă de Congregația religioasă romano-catolică a Fraților Sf Gabriel După terminarea educației, după ce și-a terminat noviciatul, a fost admis în această congregație sub numele de frate René (deoarece acest nume a fost purtat de câțiva dintre strămoșii săi, inclusiv de bunicul său René Charbonneau, care a murit în în strada Saint Lazarus) în Faubourg Loudun) şi şi-a început cariera didactică activităţi la Poitiers În același timp, a devenit interesat de arheologie sub îndrumarea lui Moro de la Ronda, un cunoscut istoric local, iar din a început să scrie primele sale articole despre perioada preistorică a regiunii Poitou Curând, a avut o întâlnire fatidică cu savantul părinte iezuit Camille de la Croix, un arheolog celebru recunoscut de comunitatea științifică a epocii sale Acesta din urmă l-a convins pe Charbonneau să se alăture Societății Antiquarilor din Occident din Poitiers, în care el însuși era membru În această perioadă, fratele René colabora deja activ cu Revue Naționale d'anthropologie de Paris și a devenit membru al Societății de Arheologie din Nantes Apoi a început să colecteze și să adune obiecte arheologice și rarități Dar la iulie , guvernul socialistului radical și francmasonului Emile Combe a adoptat legea "Cu privire la dreptul congregațiilor", potrivit căreia, de la martie , congregațiilor religioase masculine erau interzise să se angajeze în pro- Prefața traducătorului Charbonneau-Lasse la serviciu activități luminoase și didactice (congregațiile religioase de femei au fost interzise să facă acest lucru din iulie a acelui an) Legea a devenit prima etapă pe drumul către legea "Cu privire la despărțirea Bisericii de Stat", adoptată în Același Emile Combe, înainte de demisia sa în , a reușit să rupă relațiile diplomatice cu Vaticanul Unii cercetători notează că familia Charbonneau a fost șocată a doua oară de-a lungul mai multor secole pentru loialitatea față de romano-catolicism, dar acum de către atei militanti Fratele René, neavând încă timp să pronunțe jurăminte monahale veșnice, a hotărât să se întoarcă la viața civilă, continuând să rămână, în cuvintele sale, credincios Dumnezeului său, religiei sale și să lucreze din tot sufletul la studiul și istoria a tot ceea ce se referă la catolicism De atunci, a publicat numeroase articole despre arheologie, iar această perioadă a vieții lui Charbonneau-Lasse se va încheia cu scrierea, cu puțin timp înainte de declanșarea Primului Război Mondial, a cărții "Istoria castelelor din Loudun după săpăturile arheologice a domnului Moreau de la Ronde" ("L'Histoire des Châteaux de Loudun, d 'apres Ies fouilles archeologiques de Monsieur Moreau de la Ronde"), publicată în Perioada următoare i-a determinat interesul profund pentru simbolismul și emblematica creștină, făcându-l în același timp și iconograf-gravor, care a surprins roadele observațiilor sale cu o pensulă și o daltă Aceasta include și studiile sale în numismatică, heraldică și sigilografie: aceste discipline istorice auxiliare au jucat întotdeauna un rol important în simbolism În plus, a dedicat mult timp istoriei arhitecturii regiunii sale Poitou Numit în corespondent al Academiei de Arte Frumoase din Paris, el clasifică numeroase clădiri din mica sa patrie din Poitou, după orașe și sate, în cadrul proiectului său de Monumente Istorice În a fost unul dintre fondatorii Societății Istorice Loudun și a fost președintele acesteia până la moartea sa Succesorul lui Charbonneau-Lassey ca președinte al acestei organizații a fost prietenul său Pierre Delaroche Societatea istorică Ludun există și astăzi BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Este de remarcat faptul că perioada de strânsă colaborare dintre Louis Charbonneau-Las-se și revista ezoterică creștină REGNABIT sau Universal Review of the Sacred Heart ("Regnabit - Revue Universelle du Sacre-Saguig"), fondată în de părintele Felix Anizan, ablatul Mariei Neprihănite, a durat șapte ani între și În acest jurnal, Char-bonnot-Lassey a publicat multe articole pe tema Inimii Sacre a lui Isus Hristos, până când în , după întreruperea Regnabitului, el însuși a condus conducerea revistei Le Rayonnement Intellectuel, în esență succesorul lui Regnabit Apropo, participarea la revista Regnabit a metafizicianului și fondatorul tradiționalismului integral René Guénon, care a publicat aici între martie și noiembrie , s-a petrecut la "cererea directă" a acestuia din urmă de la Charbonneau-Lassey Cu toate acestea, cunoașterea lui cu Guénon nu a făcut decât să sublinieze diferitele direcții ale căilor ambilor filozofi, deoarece, potrivit prietenului lui Guénon, Michel Valsan ( - ), Charbon-no-Lasse era interesat doar de tradiția creștină, în timp ce celălalt intenționa " pentru a arăta acordul perfect al creștinismului cu toate celelalte forme ale tradiției universale Unele dintre articolele lui Charbonneau-Lassey și sutele din minunatele sale gravuri în lemn, publicate în două reviste, au intrat apoi în "Bestiarul lui Hristos" Deși Radiația Intelectuală a apărut într-o ediție atât de limitată încât nu este posibil să o găsim astăzi nici în bibliotecile publice din Franța, nici în alte țări din străinătate Apropo, revista Regnabit a fost nevoită să-și suspende publicarea la instigarea unor grupuri "anti-sectare" de extremiști catolici, pentru care studiul ezoterismului simbolurilor creștine primordiale a fost subiectul francmasoneriei și al ocultismului și nu putea ocupa atât de mult loc în revista catolică În același timp, în anii și , Louis Charbonneau-Lassey a luat contact cu frățiile "inițiatice" catolice, care existau se presupune că încă din secolul al XV-lea - Ordinul Stelei Interioare (L'Estoile Intemelle) și Frăția de Cavalerii Paraclitului Divin, deși existența lor este contestată de unii publiciști Apoi a devenit păstrătorul arhivelor acestor organizații, ceea ce l-a ajutat foarte mult în studiul simbolismului creștin Vom trece la povestea acestor comunități în a doua parte a prefeței noastre În timpul celui de-al doilea război mondial, Louis Charbonneau-Lasse din Loudun a fost rechiziționat de administrația de ocupație germană, dar i s-a permis să locuiască acolo Și a continuat să-și facă cercetările, în măsura în care sănătatea îi permitea în acel moment În , când avea deja de ani, Louis Charbonneau-Lasset s-a căsătorit cu Mademoiselle Helene Ribière, care a murit zece ani mai târziu El a supraviețuit cu câțiva ani, după ce a murit la Bose din cauza unei boli glandulare incurabile la decembrie și lăsând în urmă o arhivă destul de bogată și câteva manuscrise neterminate Avea de ani Prefața traducătorului STRĂINII SIMBOLISMULUI CHARBONNEAU-LASAY ÎN CERCULILE ROMANO-CATOLICE Se ridică o întrebare firească: Louis Charbonneau-Lasse a avut predecesori în viziunea asupra lumii și în muncă și, dacă da, cine erau aceștia? Nu există nicio îndoială că simbolistul nostru creștin remarcabil nu a apărut de nicăieri În general, direcția teologică catolică a interpretării simbolice a apărut în Franța în perioada revoluționară și postrevoluționară, iar unii cercetători o atribuie renașterii romantismului religios Într-un anumit sens, interpretarea simbolică poate fi considerată o reacție la lucrările oamenilor de știință din tabăra teologiei evoluționiste liberale din Franța și Germania, care au intensificat critica la adresa Sfintei Scripturi și a Sfintei Tradiții; printre ei merită amintiți germanii Albrecht Ritschl ( - ) și elevul său Adolf von Harnack ( - ) și, bineînțeles, remarcabilul francez Ernest Renan ( - ) Este de remarcat aici că eparhia romano-catolică de Autun, lângă Lyon, a jucat cel mai important rol în încercarea de a crea o mare școală de interpretare simbolică, al cărei moștenitor a devenit Charbonneau-Lassey Unul dintre protagoniștii săi a fost Jean-Baptiste-Francois Pitra ( - ), absolvent al seminarului din Autun, călugăr benedictin, traducător al Sfântului Pectorie de Autun, teolog, istoric bisericesc, bibliotecar al Sfintei Biserici Romane ( - ) , camerlengo al Colegiului Sacru al Cardinalilor ( - ) și prodecan al Colegiului Sacru al Cardinalilor ( - ) În , în numele Papei Pius al IX-lea, Pitra a vizitat Rusia pentru a studia în bibliotecile din Moscova și Sankt Petersburg pentru a studia canoanele și practica liturgică a Bisericii Ortodoxe, iar de atunci a devenit celebru ca unul dintre cei mai buni specialişti în domeniul dogmei răsăritene şi al tradiţiilor bisericeşti ruseşti Pitra și-a dedicat viața de erudit dovedirii autenticității "Cheii" Sfântului Meliton din Sardes (secolul al II-lea), care era considerată înaintea lui ca aparținând condeiului pseudo-Meliton, insistând asupra continuității simbolului sens în învăţătura intelectuală a bisericii În , Jean-Baptiste-Francois Pitra îi scria lui Dom Guéranger despre lucrarea sa despre Sfântul Meliton: "Mi se pare că lucrarea este finalizată și am dreptul să trag concluzia că simbolismul este o știință ; știință tradițională, pentru că are o serie de monumente și învățături ; și în ea în special nu este loc pentru imaginațiile private Un alt precursor al lui Louis Charbonneau-Lasse a fost baronul Severin-Florentin-Alexis Sarachaga și Lobanov-Rostovsky ( - ), care împreună cu iezuitul Victor Drewon au creat Muzeul Euharistic Hieron, situat în comuna Pare-le-Monial din la sud de Burgundia Baronul Sarachaga i Lobanov-Rostovsky s-a născut într-o familie basco-rusă la Bilbao la noiembrie : tatăl său, baronul Don Jorge Sarachaga i Urria-Nafarrondo, ofițer în armata Baden, care mai târziu a servit ca diplomat în Rusia și căsătorit aici în , era rudă cu familia Sfintei Tereza BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Avila, descendentă din "noii creștini" care au fost botezați în timpul Reconquista a evreilor sefarzi din Peninsula Iberică; mama sa a fost prințesa Ekaterina Lobanova-Rostovskaya, ai cărei părinți au fost prințul Alexei Lobanov-Rostovsky, ministrul justiției al Rusiei, și contesa Alexandra Kusheleva, prietenă a împărătesei ruse (Rummel și Golubtsov, Colecția genealogică a familiilor nobiliare rusești, ) Alexei (Alexis) Sarachaga și Lobanov-Rostovsky și-au pierdut părinții la o vârstă fragedă (tatăl său a murit în , iar mama sa în ), fiind renunțați la educație de bunicul și bunica maternă, care locuia atunci la Paris, iar apoi în - unchiului său norvegian (fratele lui Alexis Guido și sora Esperanza au murit în copilărie) Crescând, Alexis intră în Federal Cardinal Jean Baptiste Francois Pitra ( - ) o nouă școală politehnică din Zurich, dar o părăsește trei ani mai târziu fără a-și termina studiile În , tânărul baron a devenit oficial al Ministerului Afacerilor Externe al Regatului Spaniol la Madrid Apoi lucrează în misiunile diplomatice spaniole, mai întâi la Paris, apoi la Sankt Petersburg, plonjând cu capul cap în stilul de viață secular al capitalei nordice În a doua sa patrie, la ianuarie , a fost numit împărat Alexandru al III-lea baron Alexei Sarachagov După ce descoperă un copil care a murit de frig la ușa apartamentului său din Sankt Petersburg, el decide să renunțe la viața socială aglomerată pe care a dus-o până acum Potrivit unei alte versiuni, s-a îndreptat către domeniul creștin sub influența imaginii Inimii Sacre a lui Isus Hristos, pe care a contemplat-o într-una dintre bisericile din Moscova Oricum ar fi, dar în l-a cunoscut pe părintele iezuit Victor Drevon, care a conceput înființarea unui muzeu de artă sacră la Paray-le-Monial din Burgundia (departamentul francez Saon-et-Loire) Se alătură tatălui său Victor în acest oraș și își asumă proiectul și diseminarea ideilor sale Victor Drewon moare în , iar baronul Alexis Sarachaga și Lobanov-Rostovsky își continuă neobosit faptele activitate în crearea și dezvoltarea Muzeului Euharistic spiritual Hieron, alături de asistenții săi baronul Felix d'Alcantara, dr Henri Favre, fiica sa doamna Bessonet-Favre și Ba- Prefața traducătorului Alexis Sarachaga și Lobanov-Rostovsky ( - ) Ron Felix de Rosnay Cert este că la Paray-le-Monial în secolul al XV-lea, Sfânta Inimă a Mântuitorului i-a fost dezvăluită călugăriței burgundei Marguerite-Marie Alakok ( - ) în cursul viziunilor lui Iisus Hristos; de aici își are originea cultul romano-catolic al Sfintei Inimi, sărbătorit în a -a zi după sărbătorirea zilei Treimii-Rusalii și care se încadrează în principal în luna iunie conform calendarului gregorian Pentru a reitera, revista Regnabit și periodicul său succesor, Intellectual Radiation, condusă de Louis Charbonneau-Lassey, au apărut tocmai în jurul cultului Inimii Sacre Cu toate acestea, se subliniază că crearea lui Regnabit a avut loc în iunie, în ajunul sărbătoririi Sfintei Inimi Unii astrologi și ezoterişti notează că, din moment ce luna iunie este stăpâna solstițiului de vară, este asociată cu Porțile Omului, care se opun Porților Zeilor, corespunzătoare solstițiului de iarnă sau Nașterii lui Hristos Conceptele porților solstițiului sunt strâns legate de metafizica Inimii De aceea este greu de supraestimat importanța Muzeului Euharistic Peron, care a fost înființat la Paray-le-Monial, și de fapt a unui nou sanctuar romano-catolic, prin baronul Alexis de Sarachaga, care s-a dovedit a avea legătură directă cu Rusia Cu adevărat, nimic nu se întâmplă întâmplător în viață: moartea unui copil în pragul casei unui baron din orașul mamei sale, Sf slujire a Sfintei Inimi La început, planurile părintelui Victor Drewon au inclus achiziția unei colecții de picturi și obiecte unite în jurul temei Euharistiei Astfel, Victor Drewon a fost autorul ideii de a crea un muzeu, iar baronul Alexis Sarachaga și Lobanov-Rostovsky au devenit principalul său executor, filantrop și finanțator Chiar și în timpul vieții lui Victor Drewon, au fost achiziționate o bibliotecă semnificativă și opere de artă, dar un muzeu adevărat nu a fost încă construit, care a fost realizat la numai zece ani după moartea sa, deși lucrările de o complexitate diferită au continuat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Muzeul Charbonneau-Lasse din Loudun strâns înapoi din până în Muzeul a crescut vizavi de clădirea Colombière, ocupată de iezuiți din Fondurile muzeului conțin numeroase picturi, sculpturi, obiecte sacre, precum și un sarcofag și o mumie datând din secolul al IV-lea î Hr și cumpărate de baronul de la anticarul Payet din Lyon Prezența acestor artefacte ilustrează una dintre gândurile principale ale lui Alexis de Sarachaga, care a privit Egiptul ca pe o civilizație apropiată de tradiția Primordială, unde hieroglifele și piramidele erau purtătoare ale unui sens ascuns de natură gnostică și inițiatică Să remarcăm mai ales că Alexis Sarachaga și Lobanov-Rostovsky au devenit creatorii și directorul multor publicații periodice pe teme religioase, diplomatice și educaționale, publicate în Paray-le-Monial, printre care: Împărăția lui Isus Hristos (Le Regne de Jesus-Christ) : revue illustree du Musee et de la Bibliotheque eucharistiques de Paray-le-Monial lere annee : - e annee ); Institutul splendorilor Inimii Sacre (L'Institut des fastes du Sacre-Coeur: publication des travaux historiques sde l'association pour la reconstitution officielle de la chretiente, de ); Cel mai nou organon (Le Novissimum organon: organe instructor de l'enseignement mutuel, social, populaire, de - ); Politicieni (Le Politicon: pour l'instruction superieure diplomatique suivant Ies regles et disciplines du Sacre-Coeur en faveur du D Prefața traducătorului plus grand developpement du genie chretien - ) și Pam-epopeyon (Le Pam-eropeoop: annales de l'Ecole bardique et de l'Ecole diplomatique internationales - ) În plus, baronul Sarachaga și Lobanov-Rostovsky a fost editorul științific și editorul următoarelor lucrări: Colecții istorice și colecții de opere de artă în Muzeul Euharistic al Sacrei Inimi din Paray-le-Monial (Les Collections d'histoire et d 'art au Mus e eucharistique du Sacrd- Coeur de Paray-le-Monial: catalog g ndral des mir-acles eucharistiques d'apres leur iconographie, statistique, bibliographie et geieve geographique Lyon ); Împărăția socială a lui Isus Hristos La sfârșitul secolului al XIX-lea, Papa Leon al XIII-lea i-a acordat baronului Alexis de Sarachaga titlul de comandant al Ordinului cavaleresc Sfântul Gheorghe Constantin Unii savanți francezi ai ezoterismului creștin leagă direct acest lucru de enciclica papală Annum sacrum, care proclama intenția Sfinției Sale de a consacra rasa umană Inimii Sacre a lui Isus Hristos În , Alexis Sarachaga și Lobanov-Rostovsky s-au căsătorit cu Ei-zheni Champion A murit la Marsilia la mai , după ce a trăit timp de de ani în micul oraș din Burgundia Paray-le-Monial, s-a retras din viața seculară a capitalelor europene și lăsând în urmă principala sa creație - frumosul Muzeu Creștin Euharistic Hieron Cercetătorul Jessica Ferreira a subliniat că lucrările lui Alexis de Sarachaga, expuse la conferințe și în periodicele lui Hieron, sunt asemănătoare cu gândurile iezuitului Athanasius Kircher ( - ), care a căutat cunoașterea universală acolo unde au venit limbajele artei și științei din "Revelația Adamică" La rândul nostru, adăugăm că personalitatea remarcabilului nostru compatriot, care a creat singurul muzeu euharistic din istoria creștinismului, purtând înțelepciunea simbolică a Sfintei Inimi, și care a fost predecesorul lui Charbonneau-Lasse, își așteaptă încă cercetător rus Chiar dacă unii savanți religioși cred că în ultimul deceniu al vieții lui Alexis de Sarachaga, Colegiul din Hieron se apropia cu repeziciune de recunoașterea ideii unei Conspirații Mondiale împotriva Creștinismului, precum și a notelor de conspirație și apocaliptice Ca preocupări legate de viitorul sfârșit al istoriei, au început să sune din ce în ce mai mult în rapoartele baronului și ale personalului său Deși merită să recunoaștem că la acea vreme Muzeul Hieron, conceput și ca un centru de adunare a elitei creatoare a integrismului romano-catolic în jurul radiației intelectuale a Inimii Sacre a lui Isus Hristos, și-a îndeplinit rolul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul "FIZIOLOGUL" - sursa principală a "BESTIARULUI LUI HRISTOS" ALTE SURSE RELIGIOASE SORTEA CĂRȚII CHARBONNEAU-LASSE Într-un fel, "Bestiarul lui Hristos" este o însumare monumentală a tuturor bestiarelor din Evul Mediu, provenind de la fiziologul alexandrin (în textul traducerii lăsăm numele său latin Physiologus), o colecție sintetică de articole despre animale, plante și pietre, create din secolul al II-lea și asociate cu activitățile Didascaliei alexandrine - școală categorică și jurisprudențială creștină În Didascalia, neofiții erau pregătiți pentru principalul sacrament creștin al botezului În esență, Didascalia a fost prima academie creștină fondată de unul dintre vechii episcopi și a existat încă de la începutul secolului al II-lea Numele ei au fost glorificate de misticii și intelectualii creștini timpurii - Sfântul Clement al Alexandriei și Origen Școala a atins apogeul spre sfârșitul secolului al II-lea, când Sfântul Clement al Alexandriei a devenit asistentul conducătorului său Panten, care a condus-o după moartea lui Panten în jurul anului În , în timpul persecuției creștinilor de către împăratul Septimius Sever, Didascalia a fost închisă, dar s-a redeschis un an mai târziu, când conducerea ei a trecut la Origen, mii de oameni s-au adunat la catehumenii săi, mulți dintre ei au primit coroana de martir Se crede că o parte a fiziologului alexandrin aparține, dacă nu Sf Clement din Alexandria și Origen înșiși, atunci unui cerc restrâns de studenți apropiați, deși cele mai vechi fragmente ale lucrării au fost create de reprezentanți ai primei generații de creștini după apostoli De fapt, Fiziologul este prima carte de adevăruri creștine simbolice, plină de sens profund sacru, în care ființele vii, plantele și mineralele nu sunt decât reflectări ale virtuților și viciilor atât umane, cât și metafizice, motiv pentru care ar trebui considerată o alegorie integrală a ființă, și nu o profanitate din știința naturii, o operă de artă care a fost întreprinsă cu stângăcie; în mod similar, misticul, erudit și filozoful francez din secolul al XVI-lea Guillaume Postel, care era și membru al Societății lui Isus și îl cunoștea pe fondatorul acesteia, Ignatius Loyola, considera că vechiul pachet de cărți de tarot este o alegorie a existenței patriarhul biblic Enoh Prin urmare, nu se poate decât să fie de acord cu opinia citată mai jos despre această lucrare a cercetătorului, călătorul și traducătorul rus modern A G Yurchenko: "Misterul "fiziologului" a îngrijorat și va îngrijora mai mult de o generație de cercetători "Fiziolog" este ca un pătrat negru, din care au crescut flori uimitoare în cel mai de neînțeles mod faimos la nivel mondial Prefața traducătorului Noul Unicorn, predându-se în mâinile Fecioarei, apare pentru prima dată tocmai pe paginile Fiziologului Lucrarea, născută la cumpăna epocilor, pare a fi menită să facă o punte între timpuri și culturi, combinând descrierile animalelor din colecții antice și interpretarea creștină în nuvele O încercare de a da un nou sunet poveștilor păgâne distractive și de a beneficia de ele pare să fi reușit Asemenea lui Ianus cu două fețe, autorul Fiziologului își îndreaptă privirea simultan spre trecut și viitor și concepe prezentul ca pe o cale presărată de ispite Diavolul este polivalent și inventiv, oricine se îndoiește este o pradă ușoară pentru el Pe drumul de la Cădere spre Eternitate, neofiții aveau nevoie de repere recunoscute Astfel a luat naștere cartea de instrucțiuni Rețineți că fiecare capitol al fiziologului alexandrin (sunt în total) este format din două părți: prima conține o descriere a animalului și a obiceiurilor sale, al doilea conține o interpretare morală simbolico-alegorică în spiritul doctrinei creștine Sursele fiziologului au fost mituri antice, de exemplu, despre Medusa Gorgona, legende biblice, inclusiv cele apocrife (despre îndepărtarea lui Adam și a Evei din iad - în capitolul despre elefant) Traducerile slave ale Physiologus au apărut pe pământul bulgar nu mai devreme de secolele XII-XIII, dar s-au păstrat numai în copiile rusești din secolele XV-XVII Deși articole individuale ale fiziologului au devenit cunoscute încă din timpul Rusiei Kievene, evident, conform uneia dintre cele șase zile traduse Fără îndoială, descrierea porumbelului din Învățăturile lui Vladimir Vsevolodovich Monomakh datează de la fiziolog Tradiția scrisă de mână a traducerii slave a monumentului alexandrin este asociată cu Palea Tolkova, sunt cunoscute colecții din secolul al XV-lea care combină ambele monumente, inclusiv miniaturi care înfățișează animale și păsări La Fiziolog, toate articolele sunt o lecție de morală creștină, inclusiv despre animale: un leu, un elefant, o căprioară, o vulpe, un șarpe, o viperă, o dimineață (antilope); despre păsări: vultur, phoenix, turturele, bufniță (pelican), gusset, ciocănitoare, stertsa (barza) și iryabi (potârniche) Apropo, proprietatea unei ciocănitoare de a ciuguli cu "nasul", "unde un copac se poate potrivi ușor" este considerată un punct slab al unei persoane, a cărui căutare este condusă de diavol; incredibila întinerire a unui vultur orbit de bătrânețe este asemănată cu convertirea unui păcătos la biserică Cu toate acestea, cea mai veche traducere a fiziologului aparține creștinilor armeni A fost realizată de reprezentanți ai școlii grecești, o tendință în literatura armeană medievală timpurie, ai cărei adepți s-au concentrat în principal pe traduceri din greacă în armeană (scriitori celebri sunt incluși în ea: Movses Khorenatsi, David Kerakan, Mambre Vertsanokh, David Anakht și Khosrovik) Targmanich) S-au păstrat manuscrisele fiziologului armean de la începutul secolului al XIII-lea Mai târziu, traducerea Fiziologului în georgiană a fost făcută din traducerea armeană Traducerile reale ale fiziologului din latină în limbile naționale europene și interpretările sale de către figuri ale tinerilor lideri europeni BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul literatura a devenit cunoscută ca bestiare Trebuie remarcat faptul că Charbonneau-Lasse a împletit în mod organic în țesătura narațiunii sale atât fragmente lungi de bestiare medievale scrise în formă poetică, cât și o recenzie, descriere și comentariu asupra lor din punctul de vedere al unui ezoterist romano-catolic al secolului al XX-lea În acest sens, "Bestiarul lui Hristos" poate fi considerat o antologie a principalelor bestiare religioase și laice, de la fiziolog până la sfârșitul Renașterii Și deși Charbonneau-Lassey este ocupată de țările ecumenei creștine, care au absorbit vechile culturi egiptene, antice și iudeo-creștine, totuși, pe baza scrierilor misionarilor catolici ai Societății lui Isus, el citează date și fragmente din literatura antică chineză de un gen înrudit, inclusiv cărțile Shanhai jing (Catalogul munților și al mărilor; secolul I î Hr ) și Shi jing (Note istorice; secolul I î Hr ) Suntem de acord că genul bestiar, generat de fiziologul creștin antic elenistic, sa dovedit a fi viu în literatura mondială din a doua jumătate a secolului XX și începutul secolului XXI Deși cu rezerve, deoarece și-a pierdut baza și structura creștină inițială, poate include lucrările lui John Ronald Reuel Tolkien ( - ) și alte scrieri fantastice despre creaturi și animale inexistente Acestea sunt, desigur, "Fantastic Bestiary" de Kira Bulychev și "Bestiary" de Andrzej Sapkowski, "The Book of Fictional Creatures" de H L Borges și animalele magice și unde să le găsești de Joan Rolling Cu toate acestea, în special lucrările lui Tolkien și Rowling marchează în mod clar misticismul secularismului european modern, fără legătură cu nicio religiozitate și tradiție și, prin urmare, potrivit lui Rene Tenon, asociat al lui Charbonneau-Lasse în Regnabit, ele sunt contra-inițiative Deși trebuie să studiem încă semnificația așa-ziselor bestiare moderne, valoarea fiziologului antic a fost exprimată foarte exact de cercetătorul rus menționat mai sus A G Yurchenko: " În mod obiectiv, "fiziologul" este un exemplu de sinteză culturală, în timpul căruia creștinismul s-a transformat de la învățătura ezoterică a unui grup mic de oameni asemănători într-un sistem cultural de importanță mondială, care avea toate mijloacele pentru a construi un univers spiritual " Suntem de acord că exact asta am văzut la fiziologul Louis Charbonneau-Lasse, când, pornind de la el, și-a creat minunatul "Bestiar al lui Hristos" Dintre celelalte izvoare marcante cu caracter religios pentru "Bestiarul lui Hristos", le vom aminti aici doar pe cele principale: Tratatul de iconografie creștină (Trăite d'iconographie chretienne) în două volume de Xavier (Xavier) Barbier de Montaud ( ) - ), originar din Loudun, care a fost camerlan în , Papa Pius al IX-lea și Prelat al Casei Sfinției Sale, și Dicționarul fundamental de arheologie și liturgie creștină al lui Henri Leclerc d'Horlancourt ( - ), Prefața traducătorului un călugăr nedictin care a lucrat mai întâi în mănăstirea franceză Sf Petru din Solem, apoi s-a mutat în Anglia și a slujit la mănăstirea Sf Mihail din Farnborough Henri Leclerc și-a încheiat zilele, rămânând oblat al mănăstirii Sfintei Fecioare Maria a Sionului din Bayswater și un cleric al diecezei romano-catolice de Westminster a Marii Britanii De menționat că lucrarea sa titanică - Dicționar de arheologie și liturgie creștină - a fost publicată în colaborare cu priorul Fernand Cabrol ( - ) în cărți și de volume din până în În plus, ani de simpatie și comunicare reciprocă au conectat la acea vreme, fără exagerare, principalul arheolog creștin Henri Leclerc și principalul simbolist creștin Louis Charbonneau-Lasso Adăugăm că a treia sursă clericală din această serie pentru "Bestiarul lui Hristos" a fost minunatul Dicționar de antichități creștine (Paris, ; ediția a II-a ) al neobositului cercetător al catacombelor romane, starețul Joseph Alexandre Martigny ( - ) ), și astăzi popular printre intelectualii creștini europeni, deși criticii din tabăra științei liberale au fost la un moment dat foarte sceptici față de opera lui Martigny Apropo, inițial lucrarea canonului onorific Martigny trebuia să facă parte din Dicționarul universal al antichităților orientale, greacă, latină și medievală din Duremberg și Salio (Dictionnaire universel des antiquites orientales, grecques, latines et du Moyen Âge; Daremberg) et Saglio), dar datorită semnificației sale a devenit scriere complet independentă Ni se pare că această carte așteaptă în aripi traducerea în rusă Cât despre sursele unei orientări laice - critica literară și de artă, despre ele se vorbește destule în textul cărții lui Louis Charbonneau-Lassey Prima ediție a "Bestiarului lui Hristos" de Louis Charbonneau-Lassey a fost publicată în , când Europa era deja cufundată în abisul celui de-al Doilea Război Mondial, ceea ce, în special, a făcut ca cererea de cărți cu acest conținut să scadă brusc În , cea mai mare parte a tirajului, aflat în depozitul editurii Descle de Brouwer (Editions Desclee de Brouwer) din Bruges belgian, a murit în urma bombardamentelor aliate Astfel, "Bestiarul lui Hristos" a devenit imediat o raritate bibliografică La decembrie , în cadrul unui colocviu organizat la Loudun cu ocazia împlinirii a de ani de la moartea lui Louis Charbonneau-Lasset, savantul în religie Pier Luigi Zoccatelli (născut în ), acum profesor de sociologie religioasă la Universitatea Pontificală Saleziană , a prezentat o lucrare despre Crearea preistoriei "Bestiarului lui Hristos" El a fost și traducătorul italian al acestei cărți, în colaborare cu Luca Gallesi și Stefano Salzani, ambele volume fiind publicate în de Arkeios În , cartea a fost republicată în italiană, iar în a fost publicată de José Cla- BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul nieta traducere spaniolă de Francisco Gutiérrez, republicată în Traducerea în engleză a fost cea mai veche, apărând în două volume în - Prima traducere în limba rusă a "Bestiarului lui Hristos" de Louis Charbonneau-Lassey a fost realizată conform publicației realizate de editura franceză Albin Michel în (Louis Charbonneau-Lassay, Bestiaire du Christ Albin Michel, ) Toate citatele și fragmentele din Sfintele Scripturi (Vechiul și Noul Testament) au fost verificate, agreate și date în conformitate cu textul sinodal rusesc al Bibliei (canonic) conform Bibliei tematice cu comentarii, Liga Bibliei, Vladimir TKACHENKO-GILDEBRANDT treizeci CUVÂNT ÎNAINTE În această lucrare am încercat să prezint semnificațiile exacte ale figurilor emblematice care au fost adoptate de-a lungul secolelor creștine pentru exprimarea misterioasă a persoanei lui Iisus Hristos în diferite aspecte Chiar și unele dintre aceste ideograme ne-ar putea furniza material pentru o lucrare separată și completă În esență, a trebuit să rezum trecutul lor precreștin și creștin, aderând la acesta, pentru că adesea primul îl evidențiază pe cel de-al doilea și stă la sursa primarului semnificațiilor hristologice ale emblemei Și numai inspirat de înalte autorități intelectuale, catolice și de altă natură, am îndrăznit să aduc modesta mea contribuție la promovarea unei cunoștințe mai mari și mai exacte și a unei înțelegeri la fel de mai de încredere a emblematicului dedicat de părinții noștri Răscumpărătorului lumii ; căci trebuie admis pe deplin că emblemele referitoare la El sunt astăzi foarte des folosite fără nicio distincție de dorit de către artiștii din toate genurile, totuși excelente, și că chiar și scriitorii nu nesemnificativi vorbeau uneori cu o deplorabilă ignoranță despre adevăratele semnificații în care gândirea creștină din secolele antice i-au îmbrăcat Cu toate acestea, din toate părțile și de câțiva ani la rând, cercurile catolice și protestante, organizațiile inițiatice sau profesionale, lumea militară și comercială, asociațiile artistice, intelectuale, politice sau chiar sportive au întrebat simbolismul despre secretul întruchipat în embleme, nu idei mereu noi, dar variate Și mai presus de toate, sufletele creștine îndrăgostite de învățătură, mințile dornice să se dezvolte în înțelegerea lucrurilor și a artelor sacre, au avantajul de a cere ajutorul vechilor embleme creștine despre secretele lor, care au fost și pot fi mereu pentru oricine dorește , hrana minunata pentru viata spirituala Pe parcursul acestor pagini, nu am ezitat să mă bazez uneori pe opinia unor oameni de știință și autori remarcabili, ale căror lucrări nu numai că, uneori, nu corespund strict ortodoxiei catolice, ci chiar se îndepărtează complet de ea: acest lucru s-a întâmplat când ei, vorbind despre istorie, arheologie, orientalism, hermetism sau tradiționalism, au spus că așa și ca o emblemă în anumite regiuni și vremuri era dedicată lui Hristos sau pur și simplu Cuvântului divin, sau i s-a dat un cu totul alt sens; merită să ne gândim la asta proporțional cu cunoștințele lor profunde în aceste domenii, ceea ce nu implică deloc un acord cu celelalte idei ale lor Citând toate sursele mele de informare, mi-am dorit nu atât să le expun într-un mod copilăresc, cât să permit cititorului să apeleze la aceste surse dacă dorește La fel nu am avut BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul îngâmfarea de sine, care s-ar fi dovedit a fi zadarnică, de a ridica într-o operă de artă tablourile documentelor artistice gravate de mine care servesc drept bază pentru textul de pe aceste pagini: au fost sculptate pe tăblițe de rowan și au fost executate cu un set simplu de unelte ale vechilor xilografe din secolul al XV-lea - un cuțit, o daltă și un tăietor de gravură; în ciuda imperfecțiunilor lor, sprijinul sever pe care îl acordă textului va fi suficient și mă îndrăznesc să sper că prin intermediul acestuia pasajele cu care sunt conectate vor fi bine primite și mai bine înțelese În așteptarea acestei lucrări, îmi exprim recunoștința față de cei dintre prietenii mei care m-au ajutat în diverse moduri în implementarea ei; și le voi păstra, de care pot fi siguri, o mulțumire foarte sinceră și vie PRIMA PARTE INTRODUCERE CAPITOLUL ÎNTÂI ORIGINEA SI ORIGINEA SIMBOLURILOR SI EMBLEMILOR IN BISERICA Vom vedea că folosirea simbolurilor, emblemelor magice sau religioase, a început odată cu unificarea primelor familii umane, a primelor triburi, iar această utilizare a continuat până în vremea noastră: va continua atâta timp cât se măsoară că există o perioadă persoană de pe pământ Cu toată evidenta, aceste ideograme nu pot fi percepute decât prin cunoașterea vremurilor și a cercurilor umane care le-au creat, a ideilor care au existat în acele epoci îndepărtate și în acele cercuri care priveau atotputernicul Zeitate, Omul și soarta ființei sale De aceea, pentru a înțelege adevăratul sens al simbolurilor, emblemelor și atributelor dedicate lui Hristos Isus de către o societate creștină, este necesar să studiem intenția acestei societăți și să raționăm ca ea: teoremele matematice nu pot fi explicate prin reguli a picturii, și a fenomenelor botanice prin principiile nobiliare heraldice sau miracole ale legilor astronomiei prescripții culinare Pentru a înțelege exact simbolismul hristologic, este necesar, așa cum a făcut profesorul Emile Mal cu privire la arheologia creștină în general, să ne impregnați de gândirea Bisericii și să vorbiți cu credință Așadar, iată ce ne spune Biserica Creștină și Catolică despre fondatorul ei Hristos este viu Iisus Hristos a murit pentru noi, al cărui trup a fost răstignit pe muntele Golgota, dar Hristos trăiește Trupul lui sfâșiat trupesc, complet lipsit de sângele lui, se odihnea în fundul mormântului; cu toate acestea, natura Sa divină și natura umană, fuzionate într-o singură persoană, L-au ținut pe Hristos în viață Iar dacă trupul său, născut din Preacurata Fecioară între toate femeile, a cunoscut moartea, El, în schimb, n-a avut niciodată nici naștere, nici moarte; iar moartea care distruge nu va veni niciodată peste El: El este Bătrânul de zile El este principiul și fermentul nemuritor al întregii vieți, stăpânul absolut al vieții și al morții; de aceea trupul Său mort a revenit la viață când a dorit-o în dimineața strălucitoare a celei de-a treia zile Hristos este viu El trăiește într-o viață orbitoare de cealaltă parte a imensităților și pe pământ o viață misterioasă îmbrăcată cu aparițiile materiale ale formelor transsubstanțiate ale Euharistiei Sale Ochii noștri trupești nu-L văd deloc, pentru că nu sunt făcuți să-L perceapă, ci suflete care caută BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul El, găsește-L la fiecare pas, recunoaște-L și participă la viața Lui; căci El locuieşte în cei care sunt în El, care gândesc şi acţionează după Duhul Său La rândul lor, ei Îl fac să trăiască într-un mod diferit în cultul dat Lui, în virtuțile sufletului lor, în roadele unor lupte ciudate, în ostenelile minții lor, în roadele eforturilor harnice El locuiește chiar și în cei care se îndepărtează de El și care, lepădând legea Lui, luptă cu El, devenind astfel slujitori și agenți ai răului Și acest mare mort-viu ocupă un loc mai mare între noi decât cei mai mari dintre cei vii, care trec în pârâu de la leagăn până la mormânt Hristos este mereu viu! Iată ce spune Biserica Și toate simbolurile, emblemele, atributele pe care râvna veacurilor creștine dedicate fericitului Hristos exprimă doar această viață a Ființei Pre-Eterne în natura sa duală de Dumnezeu și Om, Creator, Răscumpărător, Iluminator, Purificator, Învățătură și Călăuzitor a sufletului; Viața sa sacramentală pe altar; Viața lui mistică în suflete; Influența Lui asupra celor și acțiunea în cei care există în El, dar în egală măsură asupra acelor răzvrătiți care se luptă cu spiritul Său, căci mai devreme sau mai târziu Îl vor întâlni, în funcție de ostenelile lor, un judecător milostiv sau implacabil Aceasta este ceea ce simbolismul hristologic exprimă în moduri foarte diverse Când Iisus i s-a arătat apostolului în Iudeea și Galileea, mulți au fost cei care l-au salutat, așa cum l-a salutat Simon Petru pe drumul dinspre Cezareea: "Tu ești Hristosul, Fiul Dumnezeului celui viu" Și mulți dintre ei, după ce a părăsit pământul, au fost izgoniți și omorâți din cauza credinței pe care o aveau în el și pe care nu voiau să o renunțe, știind că el trăiește și amintindu-și ceea ce spusese: "Toți cei care cred în mine vor muri și vor trăi " Foarte repede, această credință, lăsată de El pentru a lui, s-a răspândit din oameni în oameni, de la Ierusalim la Roma, apoi capul încoronat al lumii Biserica creștină a fost fondată Dar din moment ce a adus în lume dogme nemaiauzite, idei noi și îndatoriri neașteptate, o morală dură care înfrâna patimile rele, un cod de disciplină interioară care reglementa totul, până la cele mai secrete dorințe ale inimii și îi condamna lăcomia, slujitori ai răufăcătorilor răi și ignoranți s-au unit pentru a o distruge Timp de trei sute de ani, mii de credincioși au fost executați ca cei mai răi dintre răufăcători, iar cultul lui Iisus Hristos nu a putut fi păstrat decât în paradisuri misterioase în care creștinii s-au ascuns pentru a-i putea venera împreună La Roma au căutat refugiu într-un labirint întunecat de cariere subterane, ale căror galerii se încrucișau într-o rețea complicată sub diferitele cartiere ale orașului, devenind imediat necropole pentru credincioși și primele temple ale cultului interzis Prima parte INTRODUCERE Acesta a fost un refugiu sigur pentru ei chiar și în vremuri de persecuție, deoarece cea mai respectată dintre legile romane a investit cimitirele cu o protecție de neîntrerupt Dar aflându-se în umbra acestor galerii uriașe, ei nu s-au putut ascunde deloc de elemente mediocre sau malefice, de care orice comunitate, chiar și una mică, nu se poate elimina complet: "frații falși" există în orice moment Astfel, creștinii și-au văzut curând doctrina pervertită, dogmele lor pervertite; și împotriva lor au fost ridicate pe nedrept acuzații josnice, de unde a devenit necesar să se inițieze doar puțini dintre neofiți într-o cunoaștere integrală a dogmelor și o înțelegere a riturilor creștine; iar pentru cei care au fost astfel admiși treptat în posesia deplină a doctrinei trebuia instituită o obligație de secret, numită "disciplina arcani" S-a aplicat mai ales anumitor articole ale Crezului (crezului), și în egală măsură și botezului și Euharistiei: nu a sfătuit Domnul însuși "să nu dea pâinea copiilor câinilor" și "să nu arunce mărgăritare înaintea porcilor"? Mulţi dintre autorii creştini ai primelor secole vorbesc despre această regulă a secretului: Tertulian, Teodoret, Sfântul Chiril al Ierusalimului, Sfântul Chiril al Alexandriei, Sfântul Vasile cel Mare, Sfântul Ioan Gură de Aur, ş a atribuită Sfântului Dionisie Areopagitul, dar care, fără îndoială, a venit din acele timpuri timpurii, el o precizează în următorii termeni: " Păziți-vă mai presus de toate să divulgați secretul sfintelor sacramente și să nu suferiți ca lumina profană să pătrundă cu nemodestitate în el; creați o gardă bună în jur În aceasta, ar trebui să fie evidentă doar reverența pe care o transferați către tainele Dumnezeului ascuns; altfel, secretul este indestructibil Numai sfinții, dar nu toți, au privilegiul de a ridica marginea vălului care acoperă lucrurile sfinte " Și câteva pagini mai târziu citim: "Sfinții noștri ctitori, permițându-ne să contemplăm misterele sacre, nu au înțeles că toți spectatorii puteau pătrunde înăuntru de la suprafața lor; înseamnă a-i împiedica să fie copleșiți de celebrarea atâtor ceremonii, de unde rezultă că totul este indivizibil în sine și se transmite doar încetul cu încetul în părți mici într-o varietate infinită de detalii "Și asta nu se întâmplă doar din cauza majorității profane, care nici nu ar trebui să întrezărească carapacea care acoperă lucrurile sfinte, ci în egală măsură din cauza slăbiciunii sentimentelor noastre și a propriului nostru spirit, care are nevoie de semne și mijloace materiale a se înălța la înțelegerea imaterialului și a sublimului" ( ) Ultima remarcă mărturisește cu o acuratețe psihologică absolută: tocmai pentru a elimina această slăbiciune a naturii noastre și a satisface nevoia ca toate religiile din mistere să fie ascultătoare de obligația de a crea rânduri și embleme simbolice, ascunse de o strictă disciplină a secretului; așa s-au apărat misterele delfice, eleusine, efesene și altele; BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul aceasta se practica în cultele lui Mithra și în colegiile orfice Chiar și în afara faptului de persecuție, toată lumea știa de disciplina misterioasă și ierarhică, certificată de Pitagora cu cuvintele: "Nu este bine să divulgăm totul tuturor" Iar istoricii antici ai cultelor si misterelor au avut in vedere acest precept, urmandu-l cu o fidelitate pe care ne-am permis sa o regretam foarte mult ( ) Aceasta înseamnă că primii noștri pontifici nu au putut decât să adapteze măsurile de patronaj la gândirea creștină, mai degrabă decât alte metode practicate în altă parte înaintea lor Dintre simboluri și embleme, unele se întorc la cuvânt; altele au apărut din artele figurative Primele constau din nume, expresii sau fraze alegorice și condiționale Acestea din urmă erau reprezentări picturale, gravate, sculptate sau modelate ale unor imagini, obiecte sau semne particulare transmise în sensul exact Prin urmare, fiecare emblemă are unul sau mai multe semnificații inerente; totuși, ele pot fi modificate sau umplute în mod deosebit, în funcție de circumstanțele mediului, asociației sau erei legate de utilizarea acestuia: de aici uimitoarea bogăție de gândire ascunsă sub aspectul misterios al acestor semne ideografice Și acest limbaj simbolic, care a înflorit în sfintele catacombe sub razele obscure și misterioase ale lămpilor consacrate și într-o atmosferă de eroism emanat din sângele martirilor care se odihnesc acolo, această limbă, străină oricărui cuvânt, dar vorbită și înțeleasă de către ochii dobândesc foarte repede măreția expresiei, puterea comunicativă, viața așa cum a fost revelată spiritelor inițiaților pe căile încântătoare ale apropierii lui Dumnezeu Chiar mai mult decât emblemele religioase ale Egiptului, emblemele creștine posedau în deplinătatea lor "o putere inexplicabilă care dă înțelegere lucrurilor divine" ( ) Dumnezeu, Iisus Hristos, fiecare înălțime a teologiei, fiecare poezie divină a misticismului și, uneori, fiecare frumusețe înaltă a ascezei, apare în ochii inițiatului în expresivitatea puternică și adesea în apariții foarte simple ale acestor embleme: pești, vulturi , ibisi, fenix, lebede, lei, căprioare, miei, grifoni, șerpi, hidre, albine, viermi, cruci, ancore, nave, vase, roți, pâine, struguri, copaci, flori și fructe și sute de alte creaturi și alte sute de lucruri Nu ați spune că fiecare animal, fiecare plantă, fiecare luminare, fiecare obiect și fiecare semn din arta catacombelor primelor sanctuare creștine din Europa, Africa și Asia de-a lungul primului mileniu al erei noastre a avut un sens emblematic? Dar nu: fantezia, îngrijirea simplă a decorului, gusturile locale, lucrurile de zi cu zi din viața profană au ocupat o mare parte în lucrările artiștilor creștini Rezultă că nu se poate exagera în niciun fel; dar, chiar ținând cont de ceea ce atrage atenția, nu se poate interzice să se constate unirea tensionată a vieții mintale, care era întreținută de emblemele dintre mintea unui creștin cunoscător și Hristosul veșnic, donatorul și chiar martor al speranțelor veșnice Prima parte INTRODUCERE De fapt, în limbajul modern cele două cuvinte simbol și emblemă sunt adesea sinonime; și totuși termenul emblemă pare mai satisfăcător decât definiția unui simbol în raport cu semnele ideografice înzestrate cu un sens misterios și exprimate prin artele umane sau luate în forma sa actuală Ce este, deci, o emblemă religioasă sau de altă natură, cu excepția unui semn vizibil dedicat, pentru cei care sunt versați în acest lucru, lucrurilor naturale, supranaturale și ideale și expunerea lor, indiferent cum ar fi ele judecate în sine? Savantul orientalist René Guénon reduce simbolul, și astfel emblema, la următoarea definiție mai complexă: "Numele "simbol" în sensul cel mai general poate fi aplicat oricărei expresii formale a doctrinei, atât verbală, cât și figurativă: cuvântul nu poate avea nicio altă funcție, nici alt sens decât simbolizarea ideii, adică transmiterea lor, pe cât posibil, o reprezentare senzuală, deși pur alegorică Așa se înțelege simbolismul, care este doar folosirea formelor și a imaginilor compuse ca semne de idei sau lucruri suprasensibile și al cărui limbaj apare ca un simplu caz special, desigur, firesc spiritului uman și, deci, necesar și spontan Într-un sens la fel de mai limitat, simbolismul dorit, reflectat și cristalizat este prezent într-o oarecare măsură în reprezentările figurative ale instrucțiunilor doctrinare; totuși, între unul și celălalt nu există, în adevăr, granițe exacte, căci este evident că scriptura din izvorul ei era peste tot ideografică, adică esențial simbolică" ( ) Aproape toate emblemele dedicate personalității Răscumpărătorului lumii, alternativ, în funcție de condițiile executării lor, l-au reprezentat pe Hristos sau pe un creștin credincios Pentru credința vie a acestui timp zelos, creștinul era cu adevărat "un alt Hristos"; Christianus alter Christus, a fost repetat după una dintre acestea de către toți profesorii doctrinei; Nu a scris Sf Pavel: "Nu mai trăiesc eu; Hristos este Cel care trăiește în mine " "Noi am devenit Hristos", apoi spune Sfântul Augustin, "El este capul, iar noi suntem mădularele; the whole man: He and we", "Christus facti sumus, si enim caput iile, nos membrane; totus homo, iile et nos" ( ) Și aceleași embleme, reprezentând deci pe Mântuitorul și pe creștin, erau uneori în egală măsură emblemele lui Satana, considerat, după cuvântul lui Tertulian, drept "maimuța lui Dumnezeu" și blestemat cu titlul de Antihrist La fel este și cu peștele, leul, stârcul și mulți alții Desigur, fantezia decorativă sau ideile personale de evlavie au intervenit adesea, făcând uneori dificilă recunoașterea adevăratelor intenții ale artiștilor; dar poate fi totuși considerată o regulă certă că a existat o disciplină reală și consacrată a simbolismului creștin și că prin aceasta emblemele au făcut parte integrantă din catehismul inițierii religioase în primele secole ale Bisericii La Roma, zelul pentru emblemele sfinte a scăzut după ce Constantin a dat pace Bisericii la începutul secolului al IV-lea; dar pornind de la aceasta BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul epoca și în secolele următoare, au fost folosite cu cel mai mare zel în Galia, Marea Britanie, Irlanda și chiar în Orient Încă de pe vremea primilor împărați creștini și a convertirii primelor popoare barbare, emblemele Mântuitorului au cucerit un nou domeniu - arta monetară Nu erau, de fapt, heraldică perfectă pentru acest domeniu numismatic creștin, care făcea posibilă protejarea monedelor înguste cu sens semnificativ și spiritul credinței? De aici, la început, va apărea afirmarea supremației sociale a lui Hristos Mai târziu, emblemele antice vor pătrunde toată arta armorială și un set de reguli heraldice cu o esență bogată și închisă Toată arta publică sub capeți din Franța va fi inspirată de ei: "Pentru Evul Mediu", spune Zhever, "întregul univers a fost un simbol" ( ) "Se știe că totul de pe pământ este un simbol, totul este o imagine și că vizibilul este privit în funcție de faptul că ascunde invizibilul; prin urmare, Evul Mediu nu a fost o victimă a înșelăciunii, care apare în probabilități, și a studiat această artă (Emblematica) cu mare atenție, având în ea furnizorul și slujitorul misticismului "( ) Această epocă încântătoare a vieții umane a creat chiar noi embleme, furnizând unora dintre ele care veneau din lumea veche cu interpretări noi și de succes, deși ea nu și-a dat seama că unele dintre embleme fie nu erau înțelese de ea, fie nu erau în niciun fel adaptate genul ei de evlavie - și mai ales cei dintre ei care au înflorit departe de limitele vestice Dar dacă, datorită acestui fapt și a multor alte motive, memoria oamenilor lăsați în uitare semne simbolice foarte străvechi, nimic, însă, nu a pierit în această toamnă; iar când o mână le ridică, expunând înțelesurile lor uitate la o lumină clară, ele se ridică cu toată puterea pentru a oferi sufletelor hrană care uneori pare cu adevărat îmbogățită, condensată în tăcerea secolelor, așa cum se întâmplă cu elixirurile străvechi, care de mulți ani de odihnește-te la umbra temnițelor noastre, erau înzestrați cu o virtute incomparabilă În încercarea de a îmbina, în paginile următoare, emblemele antice, în special dedicate persoanei lui Iisus Hristos, nu am îndrăznit să urmăresc realizarea unei opere de învățătură sau de artă deosebită: ele vor fi doar o simplă popularizare, bazată doar pe documentație suficientă pentru a explica esența lor Așa am ajuns la concluzia despre numărul mare al acestor embleme, ceea ce au fost pentru gândirea umană înainte de adoptarea lor de către simbolismul creștin ( ) Cf LECORNU, La mystique de la Messe, în Revue du Monde Catholique, , Vol XIV, No , p ( ) Cf BIARDOT, Explication du symbolisme des terres cuites grecques a destination funeraire, p ( ) cm A MORET, Mysteres egyptiens, p ( ) R GUENON, Introduction a l'etude des doctrines hindoues, VII, p ( ) Sfantul AUGUSTIN, Tract În Joannes, XXI, - ( ) GEVAERT, L'Heraldique, p ( ) HUYSMANS, La Cathedrale, edit Cres, T II, p CAPITOLUL DOI SURSE EMBLEMA CRESTINA I RELIGII PRECRESTINE Fără îndoială că în toate țările, oriunde s-ar fi aflat vechii creștini, aceștia au adaptat la cultul lor vechile embleme religioase locale, printre care unele au fost dedicate de ei pentru a-l exprima pe Mântuitorul De exemplu, în Roma și Grecia este un delfin, un vultur, un leu, un grifon, un porumbel, o barză; În Egipt - ibis, phoenix, palmier, broască etc În tot Occidentul, dar mai ales în Galia, unde cultul izvoarelor și izvoarelor era atât de viu, părinții noștri au observat, desigur, cu satisfacție, ca și frații lor din Roma, tâlcuind Cărțile sacre când din deal curgeau patru pâraie de apă, peste care a biruit Hristos Mielul: în ele au descoperit chipul Lui, Care purifică și însuflețește lumea, influențând bolțile evanghelice ale învățăturii sale în patru feluri Și apoi, oriunde soarele și stelele erau deja simboluri ale gloriei zeilor, acești luminari au devenit cele mai strălucitoare imagini convenționale ale Sale Avem o mie de dovezi că acest scop al personalității Mântuitorului emblemelor antice, folosit pe atunci încă pentru idolii lor de către păgâni de partea, nu i-a jignit câtuși de puțin pe primii profesori ai gândirii creștine și a fost ușor de practicat de artiști pe care i-au inspirat Au existat, totuși, pentru un anumit număr de ceremonii, rituri străvechi care au intrat în liturgia originară a Bisericii: explicațiile incontestabile și precise au dus toate lucrurile la perfecțiune și orice irelevanță a dispărut II CĂRȚILE SACRE ALE CELE DOUĂ TESTAMENTE Fragmente din Cărțile Vechiului Testament referitoare la "Marea Promisiune" a unui viitor răscumpărător au fost izolate cu grijă și apoi interpretate în imagini sau simboluri; toate lucrurile citate în marile profeții au început să apară în semnificații noi: Pomul Vieții care a crescut în centrul Edenului, Chivotul lui Noe, izvorul care a țâșnit de pe marginea stâncii sub toiagul lui Moise și acest obiect însuși , stâlpul de foc protector, tau, care marca fruntea evreilor, a înălțat un șarpe de aramă în deșert, care a fost inundat de aspipi, tulpina lui Isai a încolțit pe părțile laterale, un nor care a condus în depărtare pe formidabilul profet Ilie de Thesbite, roua dimineții fertilizând pământul etc ; atâtea embleme ale lui Isus Hristos BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Cele patru Evanghelii conțin tot ceea ce Isus S-a asemănat sau cu care a fost asociat în principalele episoade ale vieții sale: Mielul lui Dumnezeu, via, porțile sălașului veșnic, lampa care luminează oamenii în mijlocul întunericului, mărgăritarul , drojdia, sămânța de muștar, sămânța împrăștiată, imaginea Cuvintele Lui, găina care își adăpostește găinile, strugurii, spicele de porumb și pâinea, crucea, care s-a dovedit a fi spânzurătoarea Lui și a devenit mai târziu trofeul triumfului Său , și sulița care deschide peste lume izvorul însuși sângelui mântuitorului Apocalipsa Sfântului Ioan o datorăm Mielului înjunghiat, cărții pecetluite de șapte ori, calului, sabiei care iese din gura Celui ce ședea în mijlocul raiului Alte embleme, derivate din scrierile altor apostoli și ale primilor învățători ai credinței, au fost adăugate simbolurilor originale III CĂRȚI ALE NATURALIȘTILOR VECHI Negăsind, însă, vistieria lor de imagini sacre încă suficient de bogat, primii simboliști creștini au apelat la izvoare profane pentru a împrumuta de la ei o contribuție suplimentară La acea vreme, creștinii educați ai Romei și Greciei citeau de atunci cărțile unor autori celebri, în special primii naturaliști - Aristotel, Pliniu, Dioscoride, Elian Toate cunoștințele disponibile despre ființele vii, plante și minerale, sau tot ceea ce părea așa atunci, s-au dovedit a fi adunate din ele: în aceste lucrări, calități ciudate, perfecțiuni și posibilități, instincte de neimaginat și talente minunate au fost atribuite animalelor, plantelor, pietre, metale În această căutare incredibilă a adevărurilor și iluziilor, autorii Simbolismului creștin au tras mâne generoase de lecții de moralitate superioară, alegorii iscusite între Hristos, creștin și aspecte ale diferitelor animale și lucruri naturale, în cel mai înalt grad, reflecții mistice, adică menită să aducă gândurile omului la Dumnezeu Ei au ales în egală măsură dintre ele noi tipuri emblematice, care servesc la însumarea marilor teme ale vieții spirituale a creștinului și îl înfățișează pe Hristos într-una dintre perfecțiunile Sale sau într-unul din rolurile Sale distincte Physiologus, o carte care datează din vremea primilor creștini, a adăugat elementelor extrase de la vechii naturaliști, imagini împrumutate de la scriitorii Greciei și Orientului și aproape întotdeauna din basme și mituri Această lucrare s-a bucurat de un mare succes de la un capăt la altul al ecumenei creștine timp de patru-cinci secole, mai ales în secolul care a urmat păcii lui Constantin, când a circulat un număr însemnat din exemplarele sale mai mult sau mai puțin modificate, atât de mult încât noi nu mai știu care a fost textul său cu adevărat original Una dintre versiunile acestui Fiziolog, atribuită lui Ambrozie, era deja declarată în apocrife în și, trecând din mână în mână, a devenit Prima parte INTRODUCERE atât de inacceptabil încât în a meritat condamnarea oficială a papei Gelasie al II-lea ( ) Comentariile la Physiologus, pe care probabil le datorăm Sfântului Epifanie în secolul al IV-lea, conțin douăzeci și șase de capitole consacrate numai animalelor Lucrări de același gen în versuri și proză au fost compilate în Evul Mediu sub numele de Bestiary sau Volukraria, când interpretau doar simbolismul creaturilor cu pene Existau Florarieni pentru plante, iar Lapidarii povesteau despre proprietățile uimitoare ale pietrelor prețioase și ale mineralelor: așa este lucrarea De Gemmis, scrisă în secolul al XI-lea de Marbod, episcopul de Rennes (Marbode de Rennes), care se ocupa de cele douăsprezece pietre prețioase a Apocalipsei și alte patruzeci și nouă de minerale Se pare ( ) că în timpul dinastiei noastre carolingiene în Franța, de la sfârșitul secolului al VIII-lea până în secolul al X-lea, a apărut o altă carte neobișnuită - Cheia, atribuită incorect lui Meliton, episcop de Sardes, care a murit în jurul anului Foarte analogă în anumite privințe cu anumite variante ale Physi-ologusului, această lucrare este o enumerare concisă a diferitelor semnificații mistice sau emblematice care trebuie să fie inerente oamenilor, animalelor, plantelor, numerelor etc , și după cum una și alta pot exprimă, în funcție de împrejurări, pe Dumnezeu, Sfânta Treime, Hristos, Sfânta Fecioară, credincioșii, demonul, sacramentele credinței, virtuțile, instinctele sau vicii omenești etc Este necesar să credem, așa cum susține Huysmans, potrivit lui Dom Pitra (preot, erou al romanului lui Huysmans Catedrala) ( ), că această carte a lui pseudo-Meliton a devenit foarte populară în Evul Mediu? Un singur lucru este incontestabil: era cunoscută oamenilor educați din epoca ei și prin ei a inspirat arta simbolică În timpul domniilor regilor noștri din cea de-a treia dinastie, existau destul de multe colecții compilate, generate în Franța din vechiul Physiologus și Cheia; fiecare autor le-a adăugat pe ale sale cu interpretări ale diferitelor embleme inerente epocii; cele mai cunoscute dintre aceste cărți au fost: Bestiarul lui Philippe de Thaon sau de Thaun (de Thaon, de Thaun), care, după ce a scris Cartea Creațiilor, și-a transferat Bestiarul într-un mod poetic; Bestiarul lui Gervais, un contemporan al lui Philippe de Thaon; Bestiarul clericului William de Normandia (clerc Guillaume de Normandie), atrăgându-ne atenția asupra semnificațiilor simbolice asociate animalelor în epoca în care au fost create primele tratate heraldice și publicat într-un text excelent de profesorul Ippo (S Nirreai) în ; și Bestiarul lui Peter Picard (Pierre le Picard) La acești autori care au creat ecouri, alți scriitori ai aceluiași timp au adăugat o parte îndelungată în scrieri mai generale despre simbolismul animalelor și lucrurilor: Jean Beleth, Bartholomew de Glanville, Johann d'Avranches (Jehan d'Avranches), Honorius d' Autun, Hugues de Saint-Victor, Oderic BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Vital (Oderic Vital), Vincent de Beauvais, Thomas de Cantimpre (Thomas de Cantimpre), Albert cel Mare, Brunetto Latini (Brunetto Latini) au perceput în ei cele mai riscante teme ale Physiologus, a și Cheia Nu s-au referit ei la Sfântul Augustin, care, după povestea cum vulturul, în conformitate cu Physiologus'oM, își rupe vârful cioculului, devenit foarte lung, pe stâncă, adaugă cu grijă: "Este important pentru noi să reflectăm asupra sensului faptului și să nu-i contestăm credibilitatea" ( ) Aceste diverse scrieri au fost cu adevărat manualele artiștilor vremii și se potrivesc atât de bine cu spiritul vremii încât Richard de Fournival a scris cu succes Bestiarul dragostei din ele IV Gnosticii Pe lângă sursele de inspirație despre care am vorbit, trebuie să ținem cont în special de agenții care uneori au modificat formele emblemelor originale, au inventat noi interpretări și chiar au dat naștere unor embleme care nu erau folosite până acum Prima serie a acestor influențe aparține influenței gnozei Îi cunoaștem pe gnostici în principal prin scriitorii creștini care au luptat din greu împotriva doctrinelor lor când au devenit un pericol religios prea amenințător; dar care au fost teologia și spiritualitatea lor la început ne scăpa aproape complet Erezia lor, care, din secolul I încoace, s-a grefat direct pe învățătura apostolică, a plecat probabil din concepte cu totul ortodoxe și foarte înalte, rapid distorsionate și degenerate în asemenea iluzii, din care duhul îngheață Sub umbra ermetismului și a simbolismului lor foarte obscur, gnosticii au devenit rapid corpul cel mai puțin uniform și mai extravagant care a existat vreodată în creștinătate; au ajuns în neant: unii ca niște asceți inconsecvenți și nebunește de excesivi; alții ca cei mai periculoși nebuni depravați, obsceni și răutăcioși Mica fracțiune rămasă din cele mai vechi manifestări ale lor ne permite să admitem că au urmat aspirații foarte arzătoare și foarte arogante pentru o cunoaștere perfectă a lui Dumnezeu, mai secretă decât cunoașterea dată unei ființe umane prin teologie, misticism și spiritualitate creștină - ca Biserica ii intelege Această gnoză, concentrându-și în principal activitatea intelectuală în tărâmul lumii invizibile, a visat vise nebunești, a creat entități abstracte, eoni, pe care le-a înzestrat cu generozitate cu viața himerică a unei ierarhii imaginare corespunzătoare diferitelor grade de putere asupra lumii și peste tot oameni Primii șefi ai școlilor gnostice s-au referit la teoriile lui Simon din Gitton, un samaritean cunoscut sub numele de Simon Magus (Simon Magus) Doctrina lor a fost împărțită într-un număr mare de diferite Prima parte INTRODUCERE școlile nyh, ajungând, spun ei, la numărul de șaizeci; principalele dintre acestea au fost școlile lui Manander din Samaria; Saturnil în Antiohia; Bazilide din Alexandria Egiptului; Valentin în Egipt și, de asemenea, la Roma; apoi în alte locuri - școlile lui Marcion, Heracleon, Ptolemeu, Kerdon, Carpocrate și fiul său Epifan etc Acești săraci Iluminați ne-au lăsat, ca dovadă a iluziilor lor himerice, alături de anumite alte documente de artă, o cantitate foarte însemnată de pietre prețioase, împodobite cu gravuri ale diferitelor embleme Cele mai multe dintre aceste ideograme sunt absolut de neînțeles pentru noi: asta înseamnă, după unii, că compozițiile ciudate nu aveau sens nici măcar pentru autorii lor înșiși Aceste linii uluitoare, amestecate cu personaje ciudate și monstruoase, lumini ciudate, plante de orice fel sau de nici un fel, aceste corpuri hibride, care își împrumută capetele și membrele adesea în număr anormal din orice varietate posibilă de creaturi vii, sunt încă, pentru cei mai informați printre noi, subiecte ce conțin vocalele alfabetului muzical, pe care le-au inventat pentru uz propriu sau, cu alte cuvinte, puzzle-uri indescifrabile Cu toate acestea, până acum atât de complet impenetrabile, aceste puzzle-uri exprimau idei, pentru că nu este clar atunci cum ar fi putut oamenii să fie duși de muncă lungă, minuțioasă și costisitoare, deși gravură foarte fină, pe mii de pietre prețioase, cu un singur scop ironic de a mistificându-i contemporani sau adepţii lor în această lume Dar alte pietre prețioase gravate de ei sunt semne cunoscute adoptate și adoptate de Biserică în vremea lor: unele dintre ele conțin inscripții misterioase; sensul altora este cel mai evident Printre embleme se regăsesc exclamații de salut care pot fi citite în ele și care fie îl exprimă pe Hristos, fie îi sunt aplicate Dar care Hristos? Unii dintre profesorii gnostici L-au reprezentat numai în sens alegoric; alții L-au distorsionat și L-au transformat atât de mult, încât umanitatea Sa a devenit o fantomă fragilă, o fantasmagorie nedefinită, iar zeitatea Lui mai mult sau mai puțin asemănată cu eonii Pleromei lor De la Mântuitorul, Legiuitorul pe care ni-l descriu Evangheliile, a rămas doar o persoană fantastică și vagă care avea în comun doar cu numele lui Mesia promis lumii și trăit în trupul lui Isus, Fiul lui Dumnezeu, care murit pe cruce Trebuie să admitem că gnosticismul a fost unul dintre evenimentele principale ale tinereții Bisericii și că literatura, epigrafia și emblematica sa au avut un anumit efect asupra artiștilor creștini ortodocși individuali, iar lucrările lor au păstrat reflectări ale acestuia Alte erezii au fost împrumutate din dualism, pesimism, să zicem chiar din șarlamătoria gnozei ( ); iar arta ermetică și cunoștințele oculte din secolele următoare au fost extrase, și adesea în mod absurd, din simbolismul ei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Într-un mare Dicționar de arheologie și liturgică creștină ( ), editat de erudicii dom Cabrol și dom Leclercq, benedictinii francezi din Farnborough (de Famborough) au rezumat superb tot ce se știe acum despre doctrina gnostică și nebunia gnostică V ÎNVĂŢAREA HERMETICE ŞI STUDII MEDIEVALE Cabala evreiască, formulele rituale ale practicilor demonice sau superstițioase, cunoștințele astrologice și divinatorii, alchimia naturală sau amestecate în diferite grade cu magia și chiar vrăjitoria formează o colecție desemnată vulgar sub numele prost definit de Hermetism, adică cunoștințe secrete, deoarece li s-au comunicat doar rar cerc de iniţiaţi Înclinația înnăscută pentru misterios, în special pentru misteriosul rezervat unei elite înguste, va fi întotdeauna unul dintre cele mai indestructibile sentimente umane Ea provine, pe de o parte, din însăși natura omului, venind de la Dumnezeu prin tainele creației constante, despre care nu este conștient de toate minunile invizibile, din sufletul uman, care păstrează, ca să spunem așa, o reflectare a țării de naștere; pe de altă parte, participarea la cunoașterea sacră măgulește pe majoritatea oamenilor într-una dintre cele mai dragi slăbiciuni ale lor, iar unele suflete sunt astfel satisfăcute, simțindu-se, ca să spunem așa, mai presus de laic În mod egal în toate timpurile și în toate locurile, printre înțelepții anticei Caldei, Egipt și Grecia, și până în prezent printre cei mai feroci dintre sălbatici, au fost create cuvinte, formule misterioase, semne și gesturi ale sibilelor pentru a păstra misterul acestei cunoștințe protejate Civilizațiile în care s-a născut și a crescut Biserica și-au avut timp de secole emblemele lor ermetice; ea însăși, după cum am văzut, a trebuit să creeze o serie de embleme și termeni secreti, instituind o disciplină severă în rândul membrilor săi cu privire la nedivulgarea secretelor (disciplina arcanis) Odată cu lumea lui Constantin, aceste embleme au devenit soarta tuturor, dar mai târziu asociații mistice sau intelectuale le-au asociat semnificații care extind sau modifică sensul inițial devenit obișnuit; aceasta a devenit un fapt al prezenței gnosticilor chiar înainte de eliberarea lui Constantin, care aveau imitatori drept continuare Apoi, deja în Evul Mediu, oamenii de știință creștini, clerici și chiar sfinți și-au dat seama că puteau înțelege lumea în mod destul de legitim, dedicându-se la studiul a tot ceea ce în științele secrete, de exemplu, în alchimie, privea natura și proprietățile plantelor , minerale dense sau lichide, iar în astrologie posibile influențe ale stării atmosferei, mișcările și coincidențele luminilor asupra fecundației, concepției, nașterii, apariției animalelor și plantelor și Prima parte INTRODUCERE de asemenea consecinţele prin care aceste fenomene se pot reflecta în temperamentul aceloraşi fiinţe vii A existat, desigur, o parte printre ei care s-a lăsat inconștient în iluzie în acest domeniu de cercetare, dar nu a mai rămas o ordine absolut naturală; deși, desigur, profesorii școlilor episcopale și monahale, sau cărturarii care au lucrat cot la cot cu ei în același domeniu, i-au inițiat în cunoștințele lor doar pe cei care păstrau taina și dreapta judecată, de atunci era încă greu a distinge în toate linia de demarcație între ceea ce era permis de Biserică și interzis de ea în acest domeniu În astrologie, de exemplu, dacă caldeenii, egiptenii și, foarte probabil, druidii au transmis galiilor această cunoaștere într-un grad care îi surprinde pe oamenii de știință moderni ( ), atunci magii, ghicitorii și vrăjitorii din toate țările au produs din ea, astrologie și vrăjitorie un amestec incredibil; iată o oportunitate de a ne aminti că unele colegii gnostice au fost foarte active în alchimia emergentă Poate că în acest domeniu de cercetare urma lor a rămas vizibilă mult timp după apariția lor, iar apoi dispariția lor sigură În secolul al X-lea, alchimiștii greci au folosit și embleme care proveneau de la ei - Ouroboros gnostic ( ), de exemplu Este necesar să reamintim aici că alchimiștii vulgari din Evul Mediu nu erau adevărați alchimiști? Pe cei mai misterioși i-au lăsat primilor, cărora li se face referire în mod disprețuitor drept "suflătoare de sticlă", alambicurile, replicile, creuzetele, burdufurile și poțiunile lor; dar ei înșiși erau angajați în cea mai înaltă cercetare metafizică: piatra lor filozofală nu putea fi obținută în focul athanorilor, care în ochii lor apărea doar ca o imagine și nu transmuta deloc metalele Toată lumea a asociat respectarea secretului cu acest timp, când suspiciunea de magie sau vrăjitorie putea să-i conducă pe cei mai nevinovați la cele mai grave vicisitudințe și să nu salveze pe nimeni, nici măcar pe papi: din până în nu s-a oprit în fața celei mai augusti maiestate Benedict al IX-lea, pe care poporul Romei, clerici și prelați ignoranți l-au acuzat de vrăjitorie și magie, pentru că s-a dedat la studii de alchimie în palatul său din Lateran, precum și la studiile sale astronomice noaptea în ruinele Colosseumului În țara noastră, Franța, cu marile studii religioase din secolele al XV-lea și mai ales al XIII-lea, în această perioadă spirituală încântătoare, care ne-a lăsat mai ales geniul său practic în lucrări de arhitectură atât de minunate, întregul univers era considerat doar ca o oglindă a lumea invizibilă Niciodată, în nicio epocă, în niciun popor al lumii, Hristos nu a fost atât de mult un Hristos viu ca în Franţa de atunci; de aceea, în tot adevărul, monedele de aur ale regilor noștri purtau exclamațiile salutare: "Xhristus vincit, Xhristus regnat, Xhristus imperat" - "Hristos biruiește, Hristos stăpânește, Hristos poruncește" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Misticul a domnit cu El, stăpânind totul pentru a ridica totul la El, călăuzind totul după legea Lui, făcându-L viu pretutindeni prin simbol și emblemă Orice cunoaștere a fost studiată doar prin prisma razelor luminoase emanate de la El, despre care ați citit în lucrările lui Emile Mall, cum, de exemplu, simbolismul numerelor a devenit clar atunci Era o limbă adevărată, plină de mistere spirituale, care a dezvăluit apoi tuturor cărțile celor mai excelenți dascăli ai vremii lor de la Rabanus Maurus până la Durând de Mende, trecând prin toți autorii spirituali ai acelei epoci Și suntem foarte departe de orice cunoaștere a manifestărilor intelectuale ale gândirii pioase din Evul Mediu În fiecare zi, cei mai cunoscători dintre noi în arheologia sa, emblemele sale religioase și profane, heraldica ecleziastică, nobilă, comună și corporativă, sunt prezentate cu semne care sunt ghicitori pentru noi Unii spun, urmând ocaziile: există insigne de zilieri, insigne de breaslă, accesorii heraldice, semne de recunoaștere sau de proprietate, motive decorative Și într-adevăr, toate ideogramele pot fi toate acestea; dar, fiind ceea ce este simțul lor general și extern al existenței, exoterismul lor, ele pot, și aproape întotdeauna să aibă, un sens ascuns, ezoterismul lor, un sens subiacent destinat unui număr limitat de cei care sunt conștienți Existau școli "per ansamblu foarte închise și mai mult sau mai puțin cunoscute" din acest motiv, care, însă, nu erau deloc instituții filozofice și în care doctrinele se exprimau doar sub vălul anumitor simboluri, care păreau foarte obscure cei care nu dețineau cheia lor ; iar această cheie a fost dată numai aderenților aflați sub anumite obligații, a căror respectare a secretului fusese suficient testată, precum și încrederea în capacitatea lor intelectuală Acest caz implică clar cât de profunde doctrine trebuie tratate astfel încât să devină complet străine de mentalitatea generală; când se vorbește despre intelectualitatea unei epoci date, trebuie întotdeauna să facă rezerve cu privire la ceea ce ar putea exista în afară de ceea ce știm deja într-un anumit fel; de fapt, este evident că atunci, ca și în ezoterismul grec, multe lucruri trebuiau pierdute din vedere pentru a fi studiate doar oral: aceasta apare în egală măsură ca "o explicație pentru pierderea aproape totală a doctrinei druidice Dintre școlile la care am făcut aluzie putem aminti ca exemplu alchimiștii, a căror doctrină era în principal cosmologică; totuși, cosmologia trebuie să se bazeze întotdeauna pe un anumit set de concepte metafizice mai mult sau mai puțin înțelese S-ar putea spune că simbolurile cuprinse în scrierile alchimice de aici constituie exoterism, în timp ce interpretarea lor cea mai interioară a constituit ezoterismul" ( ) Voi avea ocazia de-a lungul acestei lucrări să citez de mai multe ori una dintre aceste asociații secrete și existente ale Evului Mediu - Steaua Interioară (L 'Estoile Internelle), posedă Prima parte INTRODUCERE conținând arhive foarte vechi, în special o colecție de simboluri datând de la sfârșitul secolului al XV-lea, care mi-a fost oferită chiar de acest grup ca excepție după publicarea mai multor capitole în vechea revistă Regnabit VI PRIMII MARI CĂLĂTORI Când pelerinii și cruciații s-au întors în Occident din Țara Sfântă după șederea lor în Orientul Mijlociu și Egipt, poveștile lor, precum și operele de artă și mărfurile comerciale pe care le-au adus cu ei (textile, de exemplu), au avut un impact enorm impact asupra artelor religioase și civice din zonele noastre occidentale La fel a fost cazul primilor mari călători care, în a doua jumătate a Evului Mediu, au pătruns în îndepărtata Asia, până în Mongolia, sau au coborât până la Ecuatorul African Aceștia au fost: Marco Polo, scriind în franceză în ; călugărul armean Jehan Haiton, prinț de Gorikos în Cilicia, care, după călătoria sa în China, s-a retras pentru a o descrie la mănăstirea liniștită din Poitiers, unde a murit până în ; fratele minorit italian Oderic de Pardemone și aristocratul anglo-normand Sir John Mandeville Animalele, copacii sau fructele, mineralele, creaturile fantastice care le-au locuit legendele au fost percepute de simboliștii din Occident pentru a exprima darurile lui Dumnezeu și ale lui Isus Hristos însuși Datorită lor, de exemplu, s-a făcut cunoscut printre noi pomul pâinei și un alt pom, tăind o ramură din care curge sânge din rana, emblema naturală a Mântuitorului pentru părinții noștri, s-a urcat la ramura pomului crucii și s-a răspândit sângele lui pentru noi din partea rănită de o suliță VII TRADIȚII POLICE Până acum, istoricii simbolisticii creștine fie nu au deloc, fie observă cu greu sursa pe care nu am ezitat să mă bazez: credințe naive, observații deșarte, chiar superstiții, obiceiuri familiale ale oamenilor de rând din satele noastre franceze Aproape toate emblemele dedicate marii arte creștine, așa cum am văzut deja, provin din religii foarte străvechi, din scrierile naturaliștilor precreștini sau din primii profesori ai gândirii creștine, în cele din urmă, din Bestiarele Evului Mediu și similare lucrări Ele au fost răspândite în arte de către clerici, călugări, oameni de știință și gânditori ai vremii; dar alături de acești cărturari, oamenii mici din satele franceze au simțit la fel față de Hristos și pretutindeni s-au manifestat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul nevoile lor, uitându-se în jurul lor în copaci, în cartier, pe câmpuri, în grădinile lor și selectând emblemele potrivite ale simbolismului hristo-logic: îl vedeau pe Răscumpărător ca pe un prunc într-un trandafir roz-dur de culoarea cărnii, pătat cu propriul sânge într-un trandafir roșu închis; prima rândunica, care s-a întors cu zilele de primăvară, a fost pentru ei, alături de fluture, emblema învierii; un măgar cenușiu cu o cruce vertebrală pronunțată a fost o amintire a drumului Său către Golgota, îngreunat de instrumentul execuției Sale; Frumoase legende leagă becașul, ciredeiul, robișorul cu răstignirea Sa și ariciul de mare împietrit și un anumit conglomerat de minerale cu Euharistia Sa, care i s-a arătat Sine Această contribuție a elementului popular ar putea ajuta adesea la elucidarea anumitor detalii simbolice ale operelor de artă religioasă, în principal cele care moștenesc marele ciclu medieval: în caz contrar, folclorul rural, uneori izbitor de îndepărtat în adâncul timpului, este de serviciu doar într-un singur loc studiul simbolismului religios și anumite ramuri profane ale cunoașterii umane găsesc în el un ajutor prețios Acestea sunt principalele izvoare din care ne-au venit Emblematica Hristologică, diadema magnifică cu care credința creștină a încununat fruntea Domnului ei și care, fără îndoială, constituie una dintre cele mai zeloase venerații primite de El ( ) Concile, Vol IV, p ( ) Cf E MALE, L'art reîigieux du xvi siecle eu France, p ( ) HUYSMANS, La Cathedrale, Edit Cres ( ), Vol II, p ( ) Sfântul AUGUSTIN, II Comentariu Des Psaumes CIL ( ) cm A PUECH, Les Enneades de Plotin, în Journal des Savants, nov -dec ( ) Paris, Letouzey et Ane, en cours de publication (publicație curentă) ( ) Vezi abate MOREUX, La science mystérieuse des Pharaons, passim ( ) Vezi cercetările lui Marcellin BERTHELOT despre alchimiștii greci ( ) Rene GUENON, Introduction generale a l'etude de doctrines Hindoues IX, p CAPITOLUL TREI EMBLEMII ȘI ARTE CREȘTINE ÎN SECOLELE TRECUTE I SCOPUL FORMELOR ANTICHE ÎN EMBLEMIA CREȘTINĂ Când tânăra Biserică creștină lua formă, pentru limbajul ei misterios, ea a împrumutat într-o oarecare măsură primul rând de figuri emblematice, așa cum am văzut deja, din religiile anterioare și le-a introdus în propria ei existență, aproape întotdeauna păstrându-le și aplicând la dogmele ei semnificațiile alegorice pe care imaginile din creația lui Nu a modificat semnificativ formele acceptate și adesea condiționate; în consecință, aceste imagini de obiecte, ființe imaginare sau reale au fost prezentate în lucrările primilor artiști creștini exact așa cum se văd pe decorațiunile templelor, palatelor, băilor, amfiteatrelor și altor clădiri principale din Latium sau provinciile romane: delfinul -Hristos al Catacombelor a rămas delfinul camerelor și fântânilor care curgeau în piețele și grădinile Romei cezariene; iar delfinul credincios nu era diferit de cei care, înotând, urmăresc fiecare imagine grațioasă a Afroditei pe frize sculptate; ancora a păstrat formele pe care le avea în templele lui Neptun-Poseidon, sau pe prora triremelor în circul azur al portului Ostia; centaurul și grifonul, calul de mare și calul înaripat au rămas identice cu cele produse de artiștii Greciei și Romei Orice atracție a acestor embleme se baza pe ideea: corpul emblemei a rămas - singurul ei suflet s-a schimbat Și totuși, simplul fapt că nu erau imagini ale istoriei naturale sau simple expresii ale obiectelor obișnuite, ci ideograme pure, ci simboluri ale ideilor și lucrurilor divine sau spirituale și că în acest sens au fost sfințite de o rază divină, emblemele s-au fixat foarte repede, s-au cristalizat în poziții sau aspecte extrem de hieratice Vulturul, de exemplu, era reprezentat doar cu aripile întinse sau ridicat nobil într-o stare de odihnă de orice eminență regală; leul s-a înclinat în poziția unui sfinx sau a mers când era privit din profil; mai târziu, în heraldica medievală, a apărut, după cum se spune, "târâtor", adică făcându-și atitudine ca pentru luptă; mielul, în conformitate cu semnificațiile întruchipate de el însuși, stă în picioare, poartă o cruce sau un triumf BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul un stindard, iar sângele lui curge din piept într-un vas așezat la picioarele lui; sau, întins pe pământ, este sacrificat, sau chiar zace pe cartea sacramentelor, ascuns de șapte peceți divine Fiecare secol trecut a fost bine imprimat pe formele emblemelor creștine prin harul sau barbaria artei sale, dar în esență caracteristica semnului a rămas aceeași: cele patru viziuni animale ale lui Ezechiel și Sfântul Ioan - Omul, Leul, Taurul și Vulturul, de exemplu, cu aripile întinse sau gata de decolare, cu aureolele lor de foc și cu pozițiile lor himerice, au satisfăcut bine fanteziile artiștilor și, deși era în sculpturile barbare ale Franței merovingiene și pe icoanele bizantine, pe frontoanele bisericilor noastre romanice sau în catedralele noastre gotice, și deși a fost sub peria unui miniaturist care a pictat în În secolul al XV-lea Apocalipsa Sfântului Sever, sau chiar în secolul al XV-lea, sub pensula lui Ioan Fouquet (Jehan Fouquet), sau sub mâna suflatorilor de sticlă care au creat vitraliile Vincennes grație focului, fără nicio notă discordantă, se aude că un Om și un Vultur și un Taur și Leul ne vorbesc aceleași cuvinte de extaz, și vedem că ni se adresează cu aceleași gesturi divine În funcție de vremuri, culorile lor vor fi mai moi sau mai dure, mișcările lor mai emoționate sau mai calme, dar surprinderea lor de spiritul misticilor rămâne neschimbată: așa a fost, așa este și așa va fi mereu Același lucru se poate spune despre majoritatea emblemelor, în special despre cele sub carapacea cărora părinții noștri L-au ascuns pe Hristos Isus II REGULI CONSTANTE ÎN PERFORMANȚA EMBLEMEI De la sfârșitul secolului al XV-lea, heraldica moșierilor, Heraldica profană, a devenit una dintre cele mai bine sistematizate creații realizate de spiritul uman în Evul Mediu La mijlocul secolului al XIII-lea, Heraldica deținea un limbaj propriu de o acuratețe perfectă și înzestrat cu reguli absolut stabile; ea poseda arta ei particulară, care rămâne una dintre cele mai prestigioase arte din lume, și a ghidat-o printr-un cod foarte închis, iar această artă, în cadrul irezistibil care i-a fost dat, și-a găsit totuși loc în opere de o varietate uimitoare si un gust uimitor Repetăm că Heraldica a fost încă de la naștere pătrunsă, cucerită de Emblematica Creștină, iar stăpânirea primei s-a produs tocmai datorită decorațiunii monedelor din Evul Mediu timpuriu Datoria de acceptare a fost că Heraldica a plătit simbolismul creștin prin acordarea de noi aspecte unora dintre emblemele antice, contribuind la sprijinirea în folosirea altora care au ieșit fără ea Prima parte INTRODUCERE ar fi neutilizat; păstrându-ne în egală măsură misterul numărului de interpretări, înțeles doar prin intermediul lui, astfel încât să se poată spune foarte corect: oricine studiază emblemele creștine ale Evului Mediu, mai ales Occidentul, îl înțelege doar imperfect, dacă nu se obișnuiește cu cunoștințele, arta și spiritul bisericii antice, heraldică nobiliară și corporativă Și dacă această propoziție poate fi inversată, întrepătrunderea Simbolismului și Heraldicii creștine va rămâne la fel de vie și de intimă La fel în vremea când teologia și heraldica domnea peste artele sacre și profane, emblemele creștine, inclusiv cele ale Virtuților și Viciilor, precum și simbolurile Tatălui, Fiului și Duhului Sfânt, precum și accesoriile caracteristice ale sfinți, nu puteau fi săvârșite fără gânduri, ceea ce s-a întâmplat prea des mai târziu: disciplina emblematică a fost efectiv cinstita și respectată Emblemele, în special cele asociate cu Ipostaze (Persoane) divine, nu ar trebui să fie considerate cu adevărat arbitrare "Ei se odihnesc", scria pe bună dreptate profesorul Ippo în secolul trecut, "pe autoritatea textelor sacre, au fost sfințiți prin folosirea pe care le-au făcut-o Părinții Bisericii Cu adevărat comunicați prin tradiție, ei au format un fel de ortodoxie artistică (orthodoxie artistique), care nu le permite să fie considerate doar un produs al imaginației și capriciului "( ) De fapt, lucrurile lui Dumnezeu trebuie să participe măcar puțin la caracterul Său etern: atunci când arta a introdus în cadrul formelor unei anumite embleme o idee precisă, de exemplu, a uneia dintre perfecțiunile sau a unuia dintre aspectele Mântuitorul, sau mai degrabă excelența unei virtuți, sau teribila evocare a viciului principal - lucrurile sunt neschimbate în sine - aceste forme ale acestei embleme au fixat constant inspirația venită de la Dumnezeu pentru cel care a găsit-o sau a ales-o primul și îl folosește, așa cum a făcut Biserica; aceste forme, zic eu, nu trebuie să se mai schimbe în ceea ce priveşte esenţialul Evul Mediu a înțeles foarte bine acest lucru, motiv pentru care pe toată durata sa "ortodoxia artistică" a fost o realitate BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III IMPACT LIVRAT EMBLEMII CREŞTINE CU DUHUL RENAŞTERII Evul Mediu a practicat și a glorificat o cultură sporită a spiritualității și, pentru aceasta, toată frumusețea era astfel numai la vederea luminii divine; fiecare lucru avea o valoare efectivă numai în măsura în care contribuia la ascensiunea sufletească; toată arta lui apare ca radiația sufletului, extrasă din vatra divină, iar inspirația creată de el să fie vărsată în cea mai îmbucurătoare comoară și în cele mai adânci cuvinte omenești; iată vechiul cuvânt al lui Leon Daudet: "Omul contează doar în reflectarea lui Dumnezeu" Dar a venit Renașterea, care a fost o îndepărtare deplorabilă de la Spirit Omul a părăsit apoi atmosfera eterică a lui Dumnezeu pentru a-l exprima pe om prin coborâre; s-a îndepărtat de "Sursele vieții" înfățișate de ultimii artiști ai Evului Mediu pentru a se sătura de bazinele de contur străvechi, sculptate cu dalte neopăgâne și umplute cu filozofie pur umană: RATIUNEA PURTUDE era scris pe portic a locuinței de atunci din orașul Poitiers de lângă celebra Universitate, unde cei mai instruiți doctori predau în gustul vremii Iar arta, reflectare directă a mentalității, nemai saturată de înaltă spiritualitate și mistere creștine, nu putea fi decât o glorie a frumuseții umane, iar în această artă, atât de reînviată de păgânisme moarte, "începutul ascuns, precum spune excelent Emile Mall, este Mândria; nu este suficient ca un om să fie el însuși și se străduiește să fie zeu" ( ) Din această mândrie delirante a venit protestantismul înghețat și invazia artei catolice a razei reci a neopăgânismului, care a produs apoi, parcă, o eclipsă a întregii frumuseți calde care s-a născut, mai ales în Franța, cincisprezece secole de lumină pură emanând din soarele divin "Simbolismul, care era același suflet al artei în secolul al XI-lea", continuă Emile Mal, "este o idee frumoasă, a cărei realitate este doar o aparență, precum ritmul, numărul și armonia sunt marile legi ale universului; toată această lume a gândurilor, în care trăiau teologii și artiștii antici, pare să fie închisă Se simte că simbolurile antice se usucă și mor" ( ) Și vom vedea aici, studiind doar emblemele referitoare la Persoana lui Iisus Hristos, suma neprețuită de idei hrănitoare și forța motrice pe care totalitatea Emblematicelor a reprezentat-o pentru sufletele din societatea care a trăit spiritual prin ea Totodată, Sfânta Tereza din mănăstirea ei din Avila a confirmat că Satana, comunicând cu ea, s-a definit astfel: "Sunt rece însuși" Prima parte INTRODUCERE Și arta religioasă simte aripile de gheață ale lui Satan trecând peste ea Toate emblemele, desigur, nu au murit din cauza acestei degerături de mândrie intelectuală, dar multe dintre ele au dispărut totuși din formulele obișnuite ale artei Dar, în principal, adevăratele semnificații ale emblemelor au fost uitate; arbitrariul a deschis o mare marjă pentru împlinirea a ceea ce era în ele, iar ideile alegorice atașate unora dintre ele s-au schimbat complet: atunci pelicanul, simbolul străvechi al lui Hristos purificator, spălând cu sângele său păcatele copiilor săi și chemându-i astfel la o viață milostivă, a devenit aproape exclusiv în ochii tuturor emblema euharistică, căci ignoranța vedea atunci în actul Său de abluție sângeroasă și curățitoare un gest de hrănire: gestul unui vultur într-o poveste antică egipteană Pelican nu a fost singurul atât de greșit înțeles În egală măsură, emblemele au suferit lovituri deplorabile în modul în care au fost exprimate atunci, mai ales cele care nu derivă din iconografia emblematică a Greciei și Romei antice Aspectul splendid, vrăjitor, extrem de hieratic cu care i-a înzestrat arta medievală nu mai era venerat în valoare, iar animalele emblematice și-au pierdut caracterul în întregime idealist pentru a se apropia de formele anatomice ale unei fiare naturale Totuși, Heraldica a fost supusă aceleiași încercări în acea perioadă: numărul obiectelor, "mobilierul blazonului", după cum se spune în termeni dedicați, și-au pierdut semnificațiile ezoterice, adică înaltele semnificații spirituale cu care misticii și ermeticii creștini s-au îmbogățit, pentru a nu reține acum decât înțelesuri exoterice luminoase și incolore fără înțelegere rodnică, care nu ascund nicio profunzime, niciun secret: leul de aici nu era decât o imagine a puterii și a curajului; miel - blândețe; șarpe - prudență; Phoenix - nemurire; taur - răbdare în muncă; trandafirul a devenit personificarea frumuseții S-a uitat și că este Hristos, iar darurile Sale, simbolurile de la bun început au avut misiunea de a se reflecta pe binecuvântatul scut heraldic al cavalerului Alte embleme, precum pantera, barza și cioara, au devenit complet de neînțeles Și când îngerii Paradisului, frumoșii îngeri eterici și strălucitori ai bizantinilor și sculptorilor din Reims, Fra Angelico (Fra Angelico) și John Fouquet s-au transformat în cupidonii cu obrajii groși și cu fundul gros în bisericile noastre din Renaștere, capre, capre , porumbeii și lebedele au încetat să-l reprezinte pe Mântuitorul în alegoric aspectele cele mai legate de El, pentru a figura de acum înainte doar ca alegorii de ordin absolut sensibil și de o sensibilitate cu totul inferioară Cercetările în arheologie și artă, întreprinse de-a lungul unui secol, de la Caumont și Didron până în zilele noastre, au răsplătit Emblematica ca o elită de savanți și iluminați BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul misticii ca parte a celei mai înalte reverențe căreia îi este dator Cu toate acestea, merită mai mult și mai bine: este necesar ca ea să fie mai precis cunoscută și percepută încă de la început de artiști, printre care se numără și cei care îl folosesc fără deosebire, și apoi, cel puțin, de comunitatea clerului și elita creștină; căci dacă artistul pune în lucrarea sa, folosind embleme excelent asimilate, surse de lumină dătătoare de viață și rezerve esențiale de hrană spirituală, trebuie, de asemenea, ca sufletele să fie deschise la claritatea reconfortantă a acestor surse și la acceptarea acestei hrane imateriale, pentru ca virtuțile emanate de acolo să poată influența sufletele, sprijinindu-le pe calea adesea spinoasă a urcușului la Dumnezeu ( ) HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p (notă; remarcă) ( ) E MALE, L'art religieux de la fin du Moyen-age en France, p ( ) ZZ>/W , p A DOUA PARTE PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN CAPITOLUL PATRU PATRU ANIMALE TETRAMORFICE: OM, LEUL, TAUR ȘI VULTURUL În seria ființelor vii, pe care simbolismul creștin a luat în stăpânire încă de la naștere pentru a forma coroana misterioasă a lui Hristos, grupul de patru animale atrage de la bun început atenția datorită locului măreț pe care l-a ocupat și îl va ocupa în sacru arte şi în literatura mistică Le vedem prezentate uneori ca separate unele de altele, alteori asamblate și lipite împreună sub forma unei singure ființe, ciudate și confuze pentru ochii celor ignoranți de emblemele catolice Aceste animale cerești sunt ființe văzute de profetul evreu Ezechiel la sfârșitul secolului al VII-lea î Hr și de evanghelistul Sfântul Ioan și primii ani ai Bisericii, fiind inspirate în viziuni despre care ni s-au lăsat povești extraordinare și tulburătoare: numele Ezechiel creaturile din această ordine: Omul, Leul, Taurul și Vulturul; Sfântul Ioan le aranjează astfel: Leul, Taurul, Omul și Vulturul Ele constituie ceea ce arta sacră a numit Tetramorful (Tetramor-phos), adică "Patru Forme" Să ascultăm acum vocea formidabilă a profetului Iahve - "Și s-a întâmplat în al treizecilea an, în luna a patra, în a cincea zi a lunii, pe când eram printre locuitori lângă râul Chebar, că cerurile s-au deschis și am văzut vedenii despre Dumnezeu Și am văzut și iată, un vânt furtunos a venit dinspre nord, un nor mare și un foc învolburat și o strălucire în jurul lui, Și din mijlocul ei, parcă, lumina unei flăcări din mijlocul focului; și din mijlocul ei se vedea o asemănare a patru animale, - și așa era înfățișarea lor: înfățișarea lor era ca a unui om; și fiecare are patru fețe și fiecare dintre ele are patru aripi; Și picioarele lor sunt drepte și tălpile picioarelor lor sunt ca talpa piciorului unui vițel și au strălucit ca arama strălucitoare, [și aripile lor sunt ușoare] Și mâinile oamenilor erau sub aripile lor, pe cele patru laturi; și fețele și aripile lor - toate patru; aripile lor s-au atins una de alta; în timpul procesiunii lor, nu s-au întors, ci au mers fiecare în direcția feței sale BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura Roata tetramorfă a Bibliei de la Loddes din Tournai (după L Cloquet, Elem d'icon Chret , p ) Asemănarea fețelor lor - față de om și față de leu pe partea dreaptă a tuturor celor patru; iar in partea stanga fata de vitel in toate patru si fata de vultur in toate patru Și fețele și aripile lor erau despărțite de sus, dar fiecare avea două aripi care se atingeau una de cealaltă și două îi acopereau trupurile Și s-au dus fiecare în direcția care este înaintea lui; unde voia duhul să meargă, s-au dus acolo; în timpul procesiunii lor nu s-au întors Și înfățișarea acestor animale era ca înfățișarea cărbunilor aprinși, ca înfățișarea lămpilor; focul s-a dus printre animale și strălucirea din foc și fulgerele au venit din foc Și animalele se mișcau repede încoace și încolo, ca fulgerele "( ) Și mai departe - "Și am văzut: și iată, patru roți lângă Heruvimi, câte o roată lângă fiecare Heruvim, și roțile aveau aspectul unei piatră de topaz Și fiecare dintre animale are patru fețe: prima față este o față heruvică, a doua față este o față umană, a treia este o față de leu, iar a patra este o față de vultur Heruvimii s-au ridicat Acestea erau aceleași animale pe care le-am văzut la râul Chebar "( ) Aici fața heruvimilor înlocuiește fața leului; de aceea unii dintre artiștii Evului Mediu, care au înfățișat aceste roți tetramorfe, au înlocuit în ele chipul necunoscut al Heruvimului cu chipul unui leu: același caz pe un manuscris magnific din Tournay, întocmit în secolul al XI-lea (Figura) ) Ascultă acum pe Sfântul Ioan: - "Și îndată am fost în duh; și iată, un tron era așezat în cer și cineva stătea pe tron și înaintea tronului o mare de sticlă ca de cristal; iar în mijlocul tronului și în jurul tronului erau patru făpturi vii pline de ochi înainte și în spate Iar primul animal era ca un leu, iar cel de-al doilea animal era ca un vițel, iar cel de-al treilea animal era ca un om, iar al patrulea animal era ca un vultur zburător Și fiecare dintre cele patru animale avea șase aripi de jur împrejur și înăuntru erau pline de ochi; și nici ziua, nici noaptea nu au odihnă, strigând: sfânt, sfânt, sfânt este Domnul Dumnezeul Atotputernic, care a fost, este și va veni"( ) o A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Babelon notează pe bună dreptate că de la fiecare dintre aceste patru animale asirienii, contemporani lui Ezechiel, au împrumutat unul dintre cele patru elemente care alcătuiau keruburile lor ( ) Vom vedea cum Omul, Leul, Taurul și Vulturul au fost luați ca să-L reprezinte simbolic pe Hristos și cum artele creștine i-au plasat în jurul Lui pentru a-i reprezenta pe cei patru evangheliști care au transmis povestea și învățătura Lui ( ) Ezechiel, capitolul , v , - Cit conform ed "Biblia cu comentarii subiecte", Bible League, ; Cu ( ) Ezechiel, capitolul , v , - Cit conform ed "Biblia cu comentarii subiecte", Bible League, ; Cu ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul, capitolul , art , - Cit conform ed "Biblia cu comentarii subiecte", Bible League, ; Cu - ( ) Babelon, Manuel d'Archeologie Orientale, p CAPITOLUL CINCI UN LEU LEUL DE MARE ȘI MANTIKORA Ț Ț ary Iată Regele; primul dintre cei patru regi, pe care Eternul II l-a manifestat în ochii orbiți ai lui Ezechiel pe malul Chebarului ( ) și pe care Ioan i-a recunoscut în vedenia sa orbitoare de pe Patmos, când JmJjOHh l-a slăvit înaintea tronului domnului Miel, fluturându-și aripi de foc: Leul, regele groaznic al prădătorilor, Taurul, regele victimelor, Vulturul, regele spațiilor aeriene și Omul, regele lumii Dar acest Leu al profeților lui Israel, oricât de suveran, este încă doar un slujitor; de aceea, împreună cu Omul, Vulturul și Taurul, a lăudat în transe de iubire și închinare pe Cel ce ocupa tronul; iar în succesiune Ioan a văzut Mielul și Leul urcându-se la tronul divin, pentru a deschide acolo Cartea pecetluită cu șapte peceți ( ) ( ) Ezechiel, capitolul , versetul ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul , și capitolul , versetul , I LEUL ÎN SIMBOLULE CULTELOR PRECREŞTINE În jurul acestei religii a lui Israel, peste care s-au ridicat glasurile groaznice ale profeților și reflectarea viziunilor lor tulburătoare, cu multe secole înainte ca Ioan să-și pună fruntea pe Inima lui Mesia, după ce a primit pogorârea Duhului, Europa păgână, Africa și Asia și-a asumat imaginea unui Leu pentru a personifica, așa cum și-au imaginat-o, diverse atribute ale Divinității Printre egipteni, zeița Sekhet purta nobil un cap de leu ( ) (Figura I); printre amoniți, soarele era venerat sub numele de Kamose (Cărnos), soarele-leu, iar animalul regal, după cum vom vedea în continuare, avea un caracter divin în Siria Timp de milenii, Tibetul s-a închinat lui Ka-gro-Mha, zeițe cu capete de leoaică, ca egipteanul Figura I - Sekhet, zeiță cu cap de leu Mormântul lui Seti I în Teba A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Sekhet, divin frumos, care dansează complet goi pe cadavrele oamenilor și animalelor învinse ( ) Printre greci, patru lei au purtat într-un galop uluitor sau au târât maiestuos în urma lor carul lui Cybele, Maica Zeilor, "Zeița cea Bună", o imagine iluzorie, în ciuda tuturor, dând din bunătatea divină omului toate binecuvântările produse de pamant Figura II -Leul heraldic În Persia, leul a fost unul dintre sfinții Persiei cf Magasin Pittoresque cățeluși ai cultului lui Mithras T XXVII, , p S-au numit sărbătorile acestui zeu "Leontici" și adesea pe sculpturile care îl înfățișează pe Mithra sacrificând Taurul, un leu și un șarpe zac sub animalul de sacrificiu Inițiații Ordinului IV al Misterelor Mitraice erau numiți lei și leoaice, iar Mithras însuși, "Soarele Invincibil", putea apărea personificat ca un zeu leontocefalic, adică care purta capul de leu pe un corp uman Chiar și astăzi, leul heraldic al statului persan, zgâiind cu o sabie, poartă pe spate un soare strălucitor (Figura II) În Asiria antică, zeul curajului militar era un încoronat un goleocentaur înzestrat cu patru labe de leu și două mâini de om (Figura III) Și avem Barul "Leul de Belfort" ("Leul de Belfort") nu este una dintre cele mai puternice glorificari ale priceperii militare? Fără îndoială, același simbolism, alături de cultul mitraic, s-a bucurat de succes în legiunile romane din Orient, care au adoptat în număr mare imaginea unui leu ca însemn militar: legiunea a IV-a, Flavia; VP-th, Claudia; a IX-a, Augusta; al XIII-lea, Gemina; XVII, Flavia; XXI, Gemina a avut un leu drept semn de distincție În plus, leul, asemănător în gheare cu sfinxul și în corpul său cu grifonul, dă acestor mituri, parcă, o parte din natura sa și, în egală măsură, o parte din conexiunea Figura III - Zeul asirian al curajului militar Basorelieful lui Ninivia din British Museum BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul calități: regalitate, forță, vigilență, curaj și dreptate Regetate și putere; de aceea, pe monedele lor, Alexandru cel Mare și după el Maskimilian-Hercule, Probus, Gallian și alți autocrați erau înfățișați în coifuri de piele din cap de leu (Figura IV) Forță și curaj; care se explică prin cea mai mare influență mitraică, adoptarea ei ca semn distinctiv de către legiunile romane Justiţie; căci Anticii spuneau că leul își atacă prada doar atunci când nevoia urgentă de hrană îl împinge să facă acest lucru și nici în acest caz nu se năpustește niciodată asupra inamicului, deci Figura IV - Moneda lui Alexandru cel Mare (din biroul autorului) ( ), pl II, № secerând pe pământ înainte de luptă De asemenea, s-a raportat că leul știe să-și arate recunoștința pentru fapta bună care i-a fost făcută într-o asemenea măsură încât oamenii ar putea învăța de la el lecții utile de recunoștință autentică Evul Mediu nu rupe deloc legăturile care legau anterior leul de ideea de dreptate Din Italia până în Loara, jurisdicțiile ecleziastice stăteau adesea pe pridvorurile bisericilor între leii de piatră care încadrau portalul, iar aici se făceau judecăți, după cunoscuta expresie inter leones et coram populo - între lei și înaintea poporului adunat Pe portalul mare al bisericii Sf Radegonde din Poitiers ( ) Leii mai apar în pragul mai multor biserici antice din Roma: Sfântul Laurențiu în afara Zidurilor, Cei Doisprezece Apostoli, Sfântul Laurențiu în Lucina, Sfântul Sava ( ) Conceptul care leagă leul de virtutea dreptății se baza în simbolismul creștin pe descrierea dată în Biblie tronului dreptății al lui Solomon, realizat din fildeș și aur și sprijinit pe șase trepte păzite de doisprezece lei magnifici ( ) Cu toate acestea, să spunem că, în ciuda a tot felul de ficțiuni antice care au construit un piedestal destul de în relief pentru leu, soarta lui în simbolismul lui Hristos s-a dovedit a fi mai puțin strălucitoare decât semnificațiile, de exemplu, ale unui pește, un miel, un pelican, un ibis și un vultur Să adăugăm asta numismatică antică, reflecție adevărată A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE EZECHIEL ȘI SFÂNTULUI IOAN Păgânismul din acea vreme, este adesea mult mai puțin afișat pe monedele autocraților și orașelor decât un căprior, vițel, cal, berbec, pește, vultur și pasăre, care mai târziu au devenit emblemele Isus Hristos în literatura și arta sacre (Figura V) ( ) Cf DE SAULEY, Comptes rendus de l'Academie des Inscriptions decembrie ( ) Cf MARQUET-R VIERE, A l'ombre des monasteries thibetains Editați | × Attinger, p ( ) Vezi cap De CHERGE, Guide du Vbyageur a Poitiers, pp , ; iar pr EYGUN, Arhitectura romană, p ( ) Cf CIAMPINI, Vetera Monumenta I, p III ( ) Prima Carte a Regilor (Vulgata, Cartea II) X, - II LEUL, EMBLEMA ÎNVIERII ȘI A HRISTOS ÎNVIAT În excelenta sa lucrare The Religious Art of France in the Thirteenth Century ( ), Émile Malle, explicând prezența emblematicului Leu pe vitraliul lui Bourges, arătându-l la mormântul lui Isus înviat, relatează tradiția prin care leul a devenit în arta creștină emblema lui Iisus Hristos ca Dumnezeu-om înviat și ca creator și principiu al viitoarei noastre învieri: "În Evul Mediu", spune Mal, "era acceptat de toată lumea că o leoaică punea pui sub ea, care părea să fie născută moartă Timp de trei zile puii nu au dat niciun semn de viață, dar a treia zi leul care s-a întors i-a reînviat cu suflarea sa" (Figura VI) Autorii Bestiarului Evului Mediu au luat această ficțiune mai degrabă de la Aristotel și Pliniu cel Bătrân decât de la Plutarh, care era mai bine informat despre lucrurile și făpturile Orientului, care scria că puii de leu, dimpotrivă, vin pe lume cu ochii lor larg deschiși și că tocmai acesta este motivul pentru care leul anumite popoare din vremea lui era dedicat Soarelui ( ); prezența unui leu lângă Mithra, Sol invictus, este explicată în mod similar Cuvier și naturaliștii moderni confirmă părerea lui Plutarh, dar aici este faptul că autorii și artiștii Evului Mediu au creat după părerea opusă, bazându-se pe o autoritate foarte slabă Figura VI - Un leu care reînvie un pui de leu Fragment dintr-un vitraliu al Catedralei din Le Mans (secolul XIII) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tete in acest Origen ( ) si Physiologus'a În această lume cu totul idealistă, căutând să perpetueze fiecare adevăr în simboluri, succesul ficțiunii despre cei născuți morți și înviați în a treia zi de puii tatălui lor a fost mare; a avut hramul Sf Epifanie, Sf Anselm, Sf Yves de Chartres, Sf Brunon de Asti, Sf Isidor, Ada-mantle si toti fiziologii ( ) "Moartea exterioară a leului a reprezentat prezența lui Isus Hristos în mormânt, iar nașterea lui a fost, parcă, o imagine a învierii" ( ) Imaginea s-a dovedit a fi chiar dublă, pentru că în ea se putea vedea pe Hristos care a suferit și a devenit primul "în învierea morților" ( ), care, după Sfântul Pavel, este începutul, garanția și autorul învierea noastră Aceasta înseamnă că în același fel Hristos însuși își va învia copiii Să cităm aici versetele lui Abelard: Ut leonis catulus Resurrexit Dominus Quem rugitus patribus Die tertio Suscitat vivificus Teste physica Atunci să-l ascultăm pe William de Normandia, care și-a scris Bestiarul divin la începutul secolului al XIII-lea ( ), care, cred, poate fi tradus astfel (textul paralel al traducerii din franceză veche în dreapta - cca traducere): Quant la femeie foon Le foon chiet a terre mort; De vivre n' aura ia confort, lusque li pere, au tierz Hor Le souffle et leche par amor; En tel manier le respire, Ne porreit aveir autre mire (Figura VII) ( ) Când leoaica naște Puiul ei de leu cade mort la pământ; El nu va avea nicio forță de viață până la tatăl a treia zi Nu-l vei încălzi cu respirația ta și nu va lins cu dragoste; În felul acesta îl reînvie Și niciun alt doctor de aici nu ar putea face nimic (Figura VII) ( ) Autresi fu Ihesu-Christ: t L 'umanite que por nos prist, Que por l 'amor de nos vesti, Pâine et travail por nos senti; Un lucru asemănător s-a întâmplat cu umanitatea lui Iisus Hristos, în care El S-a îmbrăcat pentru noi și din dragoste față de noi și și-a simțit durerile și lucrarea în același timp; A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Sa deite ne senti rien Issi creez, I ferez bien Quand Deix fu mis et monument, Treis iorz i fu tant solement Et au tierz ior le respire Li pere, qui le suscita Autresi comme li lion Respire son petit foon ( ) Dar Divinitatea Lui nu a simțit nimic Deci crede și fă bine Când Domnul a fost în mormânt, El a stat acolo doar trei zile, Tatăl Său L-a creat înviat în același mod în care un leu își poate reînvia puiul de leu ( ) Nici înainte de creștinism, obiceiul în Licia și Frigia, ca și în alte țări separate, de a instala pe mormintele regilor sau ale eroilor celebri imaginea unui leu, nu și-a luat cel puțin originea în potența imaginară a învierii, pe care Anticii atribuit leului? În arta antică, imaginea sa este adesea însoțită de un palmier, care înainte de epoca noastră în întreaga lume antică era emblema învierii mult mai mult decât emblema deșertului UTI Figura VII - Învierea unui pui de leu Bestiarul Arsenalului, secolul al XIII-lea; cf Ch Cahier, Melanges Archeologiques T II, pl XIX, A ( ) E MALE, Op cit , p ( ) Plutarh, Discuție de masă, Cartea a IV-a, capitolul ( ) Origen, Gomelia XVIII, capitolul ( ) Cf HUYSMANS, La Cathedrale Editați | × Cres Vol II, p ( ) E MALE, Op cz ,ibid ( ) Faptele Apostolilor, xxvi, ( ) Până în ( ) Bestiaire de la Bibliotheque de G Arsenal Miniatură reprodusă de P Ch Cahier în Colecția Arheologică {Melanges archeologiques T II, Pl XIX, A ) ( ) Guillaume de NORMANDIE, Le Bestiaire divin La nature de Lion Editați | × Hippeau, pp - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III LEUL, EMBLEMA BIBLICA A MORTII LUI IISUS HRISTOS În permanență în căutarea unor pasaje din Biblie care îl simbolizau pe Isus Hristos în orice fel, misticii Evului Mediu au găsit imaginea profetică a jertfei Sale în moartea leului învins de Samson în viile din Thimnatha Să citim textul sacru: "Și Samson s-a dus cu tatăl său și cu mama sa la Timna și, pe când se apropiau de viile din Timna, iată, un tânăr de leu răcnind a venit în întâmpinarea lui Și Duhul Domnului a venit peste el și a sfâșiat leul ca un ied; și nu avea nimic în mână Și n-a spus tatălui său și mamei sale ce a făcut " "După câteva zile, s-a dus din nou să o ia și a intrat să privească cadavrul unui leu și iată, un roi de albine în cadavrul unui leu și miere L-a luat în mâini și s-a dus și a mâncat pe drum și, când a venit la tatăl său și la mama lui, le-a dat și ei au mâncat; dar nu le-a spus că a luat această miere din cadavrul unui leu" ( ) Comentatorii Scripturii, mai ales pe vremea capetenilor, reflectând asupra acestei scene, îl considerau pe Samson ca pe o imagine alegorică a omenirii care îl punea la moarte pe Hristos Răscumpărătorul Potrivit acestora, la fel cum leul din Timna a murit sub eforturile lui Samson, Hristos a fost omorât de o mână omenească; Așa cum Samson a găsit mângâiere în gura unui leu mort, tot așa neamul uman a găsit mântuirea în moartea Răscumpărătorului Destul de des arta creștină a trecutului îi plăcea să reprezinte această luptă a războinicului israelit cu prădătorul, dându-i sensul pe care l-am afirmat deja: "O, leu! Samson compară moartea ta cu moartea lui Hristos", ne spune marele smalț al retabloului Klosterneubourg, realizat de Nicolae de Verdun în ( ) Pe el puteți vedea eroul deschizând ambele fălci ale unui prădător pentru a se rupe, ai cărui mușchi sunt teribil de încordați; iar în jurul acestei imagini citim cuvintele: "Samson cum leone - Vir gerit iste tuam leo morțiș Khre (Hristos) figura" ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Cartea Judecătorilor, capitolul , versetul , , , ; p ( ) Cf E MOLLINIER, L'Emaillerie, p A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN IV LEUL, EMBLEMA CELE DOUA NATURILE LUI IISUS HRISTOS Unirea ipostatică a două naturi, divină și umană, a fost tema multor imagini alegorice, pe care le găsim în alte câteva embleme Leul, desigur, apare ca o ființă în care două ipostaze, divină și umană, se disting în cel mai mic mod Anticii au fost de acord, spunând că toate calitățile active ale leului au fost plasate în partea din față - în cap, gât, piept și gheare din față Figura VIII - Leu sirian sculptat în piatră cf R Dussaud, Voyade en Syrie, în Rev arheolog T XXVIII ( ), p labele; partea din spate a jucat pentru ei doar rolul de sprijin, un punct de sprijin pământesc La fel în sens figurat, și mizând pe Sfântul Irineu ( ), Petru Valerian va scrie, vorbind despre leu: "Anterioribus partibus coelistia refert, posterioribus terram" Și aici emblematicul leu combină concepte alegorice asociate cu centauri și grifoni Pe baza acestui lucru, ei au văzut în fața leului emblema naturii divine a lui Hristos și în spatele animalului - imaginea umanității Sale În Bestiarul său, Philip de Tăun, fiind mai în vârstă decât William de Normandia, ne spune următoarele despre emblema leului: Force de Deite Force Demustre piz carre; Le trăit qu 'il a derere, De mult gredle mânere Demustre Humanite Qu 'il out od deite Zeitatea (Iisus Hristos) Locuiește într-un cufăr puternic; În spatele lui Făcută într-un mod firav, Omenirea rămâne, Pe care o posedă împreună cu zeitatea Leul de piatră al artei siriene și al perioadei sirio-romane, superb stilizat, dezvăluie perfect acest caracter al pieptului și spatelui puternic, realizat "în mod slab" ( ), pe care simboliștii creștini din trecut le-au stăpânit pentru a reprezenta alegoric două naturi ale lui Isus Hristos (Figura VIII) ( ) Sfântul Irineu, Hieroglyphicorum L VI, p ( ) Cf R DUSSAUD, Voyage en Syrie, în Revue archeologique, Serie, T XXVIII, ( ), p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V LEUL, EMBLEMA CUNOAȘTERII LUI ISUS HRISTOS Primul Fiziolog, carte scrisă în zorii creștinismului și care a dat naștere ulterior la atâtea variante, din care provin "Bestiariile" noastre din Evul Mediu, raportează o trăsătură despre leu, pe care Aelian ( ) și alte câteva Autorii romani îi atribuie: această capacitate de a recunoaște abordarea vânătorilor; deci, s-au gândit ei naivi, când un leu află de o persecuție, își șterge urma pașilor, măturând nisipul cu coada ( ) William de Normandia scrie în capitolul deja citat: De mult loinz sent en la Montaigne L'oudor del veneor qui chace; De sa coue covre sa trace Qu'il ne sache trouver, n'atteindre Les convers ou il deit remainder De departe, în munte, miroase Străinul care vânează în jur: Cu coada îi șterge urmele, Ca să nu-l găsească, ajungând În adăposturile unde s-a retras Pe de altă parte, am văzut că leul, în ciuda tuturor aparențelor contrare, știe că puii săi nu sunt morți nici înainte de a se naște și el deține secretul învierii lor Potrivit lui Pliniu, el știe când loialitatea i-a fost încălcată, iar Jean Vauquelin îl traduce pe anticul naturalist roman astfel: "Leul știe după miros și simț când o leoaică își încalcă obligațiile în compania unui leopard și o pedepsește foarte tare" ( ) Iată ce a spus Pliniu textual: "Leul după miros recunoaște adulterul săvârșit de leoaica cu leopardul și îl răzbună cu furie; după această greșeală, leoaica se spală în râu sau îl urmărește pe leu doar la mare distanță" ( ) Deci, în poveștile foarte vechi, la fel ca Hristos în realitățile trecutului, prezentului și viitorului, leul apare ca unul care nu poate fi indus în eroare, pentru că știe ( ) ELIEN, Histoire des Animaux Liv II, cap treizeci ( ) Cf L'eveque THEOBALD, al XIII-lea secol Fiziolog Capac de Leone ( ) J VAUQUELIN, Propriete des animaux Dap BERGER DE XIVREY, Traditions teratologiques, p ( ) Pline, Histoire naturelle VIII, XVII VI LEUL, EMBLEMA PRIJEI LUI HRISTOS Vechea credință, răspândită în egală măsură de autorii latini antici, înfățișând un leu dormind în deșert noaptea sau ziua cu ochii larg deschiși nu putea rămâne indiferentă în fața primilor simboliști creștini Reale sau nu, au fost faptele date, cine le-a acordat importanță? Sfântul Augustin, comentând trăsătura destul de ciudată atribuită vulturului, nu a exclamat că în simbolism "principalul este să luăm în considerare semnificația unui fapt, dar să nu discutăm despre autenticitatea lui"? ( ) A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Astfel, s-a dovedit că idealismul creștin al trecutului a considerat întotdeauna în fiecare simbol, dar nu în fiecare lucru, spiritul care dă viață, dar nu litera care seacă Aceasta înseamnă că a văzut într-un leu adormit cu ochii mereu deschiși chipul lui Hristos vigilent, care vede totul și ne ferește sufletele de rău atunci când își doresc cu tărie, într-un păstor vigilent, într-un Păstor bun Dar interpretii noștri medievali au mers mai departe: dacă un creștin, după faimoasa expresie, este un alt Hristos, cu atât mai mare motiv sunt pontificii și preoții De aceea, în raport cu ei înșiși, s-au unit cu leul, emblema dreptății, sculptată în pragul templelor, al cărui sens diferit în Poezia latină ( ) exprimă elegant Alciates: Figura IX - Unul dintre leii din Angkor Wat Est leo, sed custos, oculis qui dormit apertis; Templorum idcirco ponitur ante fores "Acesta este un leu, dar la fel de păzitor, căci el doarme cu ochii deschiși; de aceea este pus înaintea porților templelor" Sfântul Carol Borromeu, care în secolul al XVI-lea a reînviat simbolismul străvechilor Părinți, a dat sfaturi la cel de-al IV-lea consiliu provincial din Milano să împodobească porțile bisericilor cu figura unui leu, ca reamintire celor care obligau sufletele la cele necesare vigilență ( ) Orientul Îndepărtat este de acord aici cu Evul Mediu occidental și creștin: nu se știe din ce timp în trecutul îndepărtat leii de granit, voluminosi și feroce, păzeau, ca la Angkor Wat, împreună cu dragoni monstruoși, pragul templelor Indiei (Figura IX) Pentru simboliștii din Asia și Occident, leii și dragonii nu și-au închis niciodată ochii; au spus, fiind de acord cu Brunetto Latini al nostru: "În orice fel, leii țin ochii deschiși chiar și când dorm" ( ) William de Normandia subliniază în Bestiarul său acest caracter emblematic al leului vigilent, dând următoarea interpretare: Quer quant il dort, li oii veille; En dormant a Ies euz overz, Et clers et luisant et apers Când leul doarme, ochii lui privesc, Într-un vis sunt deschiși Și strălucesc cu o vigilență clară BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Deci, adaugă el, este necesar să înțelegem ce înseamnă asta: Quand cest Pop fut en croiz mis Par Ies leves, ses anemis, Qui le jugierent a grant tort, L'umanite i soffrit mort Quand l'esperit de cors vendi, En la saincte croiz s 'endormit; Si que la deite veilla Când leul a fost răstignit pe cruce de iudei, care erau dușmanii lui, care l-a judecat fără lege, Și omenirea a suferit moartea lui Când a scos sufletul din trup; Și s-a odihnit pe cruce; Dar zeitatea lui era vigilentă Iar poetul antic este de acord aici cu Sfântul Ilar și Sfântul Augustin, care văd în felul în care leul adoarme o aluzie la natura divină a Domnului, care nu s-a stins în mormânt, în timp ce omenirea Lui a fost supusă morții adevărate ( ) Sfântul AUGUSTIN, Commentaire du Psaume C II Embl v ( ) ALCIAT Embl v ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p ( ) Brunetto LATINI, Le Livre dou Tresor Liv I, CLXXVL - secolul XIII VII LEUL, EMBLEMA DIRECTĂ A PERSOANEI LUI IISUS HRISTOS Iată Regele Regilor: Le Hong senefie Le fils saincte Mărie; Reiz est tute gens Sans nul reducement ( ) Leul reprezintă fiul Sfintei Maria, Regele popoarelor tuturor Dincolo de orice îndoială posibilă ( ) Comentatorii Cărților Sfinte sunt de acord să considere ca aplicabil lui Isus Hristos ceea ce îl privește pe Iuda în profeția lui Iacov către fiii săi: "Tânărul leu Iuda, din pradă, fiul meu, se ridică S-a închinat, s-a culcat ca un leu și ca o leoaică: cine-l va ridica? ( ) Sfântul Ambrozie din Milano, la rândul său, referindu-se la Deuteronom, vede în figura unui leu o altă imagine a lui Hristos Acolo, Moise vorbește despre fiii patriarhului Gad: se odihnește ca un leu și zdrobește atât mușchiul, cât și capul "( ) Și sfântul episcop de Mediolană consideră acest cuvânt ca conducând din seminția lui Gadov o imagine excelentă a Mântuitorului, biruind pe Satana, care, fiind mulțumit, cu munca lui pământească, se odihnește în triumful cerului ( ) Dar textul principal și categoric de aici, asemănându-l pe Hristos cu un leu, ne este dat de viziunea Sfântului Ioan, descrisă în Apocalipsa sa: "Și am văzut un înger puternic proclamând cu glas tare: cine este vrednic să deschidă aceasta carte și-i rupe sigiliile? Și nimeni nu putea, nici în cer, nici pe pământ, A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN nici sub pământ, deschide această carte, nici nu te uită în ea Și am plâns mult că nimeni nu a fost găsit vrednic să deschidă și să citească această carte și chiar să o cerceteze Iar unul dintre bătrâni mi-a zis: nu plânge; iată, leul tribului lui Iuda, rădăcina lui David, a biruit și poate să deschidă această carte și să rupă cele șapte sigilii ale ei Și m-am uitat și iată, în mijlocul tronului și a celor patru făpturi vii și în mijlocul bătrânilor, stătea un Miel, ca înjunghiat, având șapte coarne și șapte ochi, care sunt cele șapte duhuri ale lui Dumnezeu trimis pe tot pământul" ( ) Astfel, Hristos biruitorul este arătat ca un miel, deoarece El este "blând și smerit cu inima", așa cum a vorbit despre Sine, și ca un leu, pentru că El deține în plinătatea Sa puterea divină triumfătoare Împreună, iconografia și emblemele mistice ale tuturor epocii creștinismului vor lăuda leul și mielul Un misal din secolul al XV-lea din vechea mănăstire benedictină din Nouaille de lângă Poitiers o salută pe Preacurată Fecioară, concepută de Duhul, astfel, în Proza Bunei Vestiri: w parvi et magni Leonio et Agni Salvatoris Xristi Templum extitisti "Tu ai apărut templul Mântuitorului Hristos, Leul și Mielul, cât de mic, cât de mare!" Mai târziu, Sfântul Francisc de Sales va exclama: "Este adevărat când albinele mistice își produc mierea excelentă în rănile Leului ucis din Tribul lui Iuda, tăiate în bucăți și sfâșiate la Golgota, iar copiii Crucii sunt glorificați în lucrul lor inexplicabil că lumea nu înțelege" ( ) Esce vicit Leo de tribu Juda! Iată Leul din seminția lui Iuda! Această exclamație laudativă va fi unul dintre cuvintele sacre și cele mai repetate din simbolismul hermetismului creștin; și credința, încrederea popoarelor în puterea cuvintelor sfinte, o vor lega chiar și de puterea patronajului special, folosind-o ca formulă de exorcizare sau ca un talisman evlavios Deci una dintre amulete, probabil de origine gnostică și, prin urmare, produsă în primele secole ale creștinismului, este o bufniță, sau mai bine zis o bufniță, luată în această împrejurare ca un fel de imagine a lui Satana, în jurul căreia se desfășoară cuvântul Dominus, înconjurat de șapte stele și următoarea inscripție: "Bicit te leo de tribu Juda radis David" (sic) Pe revers sunt cuvintele: "Jesu Xristus ligavit te bratius Dei, et sigillus Salomonix abis notturna non babas ad anima pura est super quis vis sis" (sic) "El te-a învins pe tine - un leu din seminția lui Iuda, neamul lui David Isus Hristos, mâna dreaptă a lui Dumnezeu, sigiliul lui Solomon te-a legat Pasăre de noapte, nu vii niciodată la un suflet curat și nu stăpâni asupra lui, indiferent ce ești! ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Lampă creștină de la Cartagina (secolele II-IV) În altă parte, un cui magic din aceeași epocă poartă cuvintele: "Vicit Leo de tribu Juda + radix David Solomon + David filius Isai" ( ) Aceste incantații nu sunt ui Figura XI - Leul-Hristos pe Cartea lui Kells nu lăsa loc de îndoială; aceasta se realizează prin puterea lui Hristos, leul lui Iuda, opunându-se lui Satana (și oricărei alte forțe malefice: "Orice ai fi!" exclamă textul cu referire la pasărea infernală) Este foarte plauzibil ca El să apară în centrul lămpii creștine de la Cartagina reprodusă aici, conform R P Delattre ( ) (Figura X) La fel, pe clopotnița Sfântului Fron din Perigueux (Saint-Front de Perigueux), prezența unui leu între două rânduri de grifoni poate exprima hieroglific condescendența lui Iisus față de lumea interlopă ( ) Cartea Kells, unul dintre cele mai remarcabile documente paleografice ale Irlandei, conține o miniatură în care Leul-Hristos apare în centrul a patru motive foarte neechivoce în raport cu natura Sa divină: dedesubt, Taurul și Vulturul Sf Luca și Sf Ioan; deasupra, în locul Omului înaripat al Sfântului Matei și al Leului Sfântului Marcu, miniaturistul a înfățișat doi evantai ( ) Leul central este astfel Hristosul dintre animalele evanghelice (Figura XI) Un alt exemplu este cât se poate de ilustrativ Portalul roman antic al bisericii Perros-Guirec (Perros-Guirec) din Bretania este decorat cu o compoziție sculpturală de textură aspră, reprezentând Sfânta Treime: Părintele este înfățișat aici ca un bătrân; Fiul - sub formă de leu; Duhul Sfânt - sub formă de porumbel ( ) (Figura XII) Leul este in acelasi timp hieroglifa Mantuitorului atunci cand ni se arata luptand cu un sarpe, dragon sau alt animal care profita de rau A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figura XII - Sculptură de la Perros-Guirec, conform clișeului fotografic faima: așa este, de exemplu, leul condus de Martigny, ținând în gheare un porc-sac ( ) sau altundeva un monstru uman Aceasta este lupta eternă a lui Hristos cu iadul; această interpretare apare prea des de la sine pentru a fi nevoie să insistăm asupra ei De aceea, înainte de secolul al XIII-lea, artiștii creștini înconjurau adesea capul unui leu, asemenea capului lui Hristos, cu o aureolă crucifixă ( ) Didron dă două similare exemplu ( ); în același mod în care vedem Leul într-o aureolă lângă Miel în Biblie Carol cel Chel, secolul al IX-lea ( ) Bestiaire anglo-normand de Philippe de Tăun, secolul al XII-lea ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Geneza capitolul versetul ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Deuteronom, capitolul , versetul ( ) Cf Sfântul AMBROIZ, De benedict Patr C VIII ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul - ( ) Saint Francois DE SALES, Traicte de l'Amour de Dieu Editați | × De , p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne T III, voi eu, col ( ) Ibid y I,v II,col ( ) Ap Revue de l'Art chretien, ann , p ( ) Cf F DE VERNEILH, Des influences byzantines, în Annales Archeologiques, juillet-aout , p ( ) Revue de l'Art chretien, anne , p ( ) Document oferit de domnul Genty ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p , col ( ) Cf Mgr CROSNIER, Iconographie chretienne, p ( ) DIDRON, Iconographie chrétienne, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VIII LEUL, EMBLEMA CUVINTULUI DIVIN Figura XIII - Soarele și leul pe o monedă grecească din Milet cf M COLLIGNON, Harta D'arh grecque, r , fig Scriitorii mistici, desigur, au văzut în vuietul leului imaginea Cuvântului puternic al lui Hristos, Verbul Învățător, și puterea lui de distribuire incomparabilă: vocea formidabilă care răsuna în întinderile nemărginite ale pustiilor putea servi de fapt ca o imagine a acelei voce, care, dusă la extremele nesfârșite ale spațiilor, se rostogoli de cealaltă parte a nebuloaselor, poruncind mișcarea, ordinea și viața Nu a prevestit aceasta profetul Osea cu un glas fără egal: "Ei vor urma pe Domnul; ca un leu El Își va da glasul și fiii de la apus vor tremura către El" ( ) Și profetul Ioel îi face ecou: "Domnul va tune din Sion și Își va da glasul din Ierusalim; cerul și pământul vor tremura " Liturgia latină ulterioară a folosit aceiași termeni când a vorbit despre Mântuitorul: "De Sion rugiet, et de Jerusalem dabit vocem suam" "El va tune în mijlocul Sionului și glasul Lui se va auzi din Ierusalim" ( ) Comunicat din secol în secol, acest cuvânt încă mai răsună zilnic peste lume în învățătura Bisericii, coborând din înălțimea amvonurilor creștine: poate de aceea, cel puțin în regiunile noastre vestice, catedralele pentru predicare poartă adesea imagini cu lei - în Chassain (Chasseigne), lângă Lone dune (Vienne), și chiar în acest oraș însuși în biserica Martray (Martray); aceste amvonuri, datând din secolul al XV-lea și din secolul următor, erau realizate sub formă de boluri de piatră, având la picioare lei așezați Radiația de la stele, sau de la orice altă lumină produsă de industria umană, a fost întotdeauna luată ca emblemă a luminozității Logosului divin, Cuvântul lui Dumnezeu Deci, leul, cu mult înaintea erei noastre, a fost întotdeauna asociat cu Soarele și Lumina (Figurile ХІП și XIV) Am văzut rolul său în conceptele cultului lui Mithra - Sol invictus La greci, coama leului din imaginile Soarelui cu chip de leu era emblema soarelui Pe vaze, bijuterii, obiecte de artă de toate genurile, venite din mâinile artiștilor greci, el apare adesea cu o lebădă și alte embleme solare: un dublu atribut, explicând uneori imaginea vecină a lui Apollo ( ) La porțile cetății orașului Micene, doi lei mari de piatră străjuiau Pireul - o coloană în vârful căreia ardea un foc sacru ( ) Și Egiptul Figura XIV, - Leu și soare, jasp galben gravat din perioada galo-romană Colecția G Blumereau, Loudyun (Vienne) A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figura XV - Leul cerului Mormântul Faraonului - Semnul ermetic al Leului pe Seti I la Teba cf LEFEBURE, Les Hypogees în Evul Mediu royaux de Thebes, în App Du Musee Guimet T IX, ( ), PI XXX chan leul ceresc era acoperit cu un set de stele ca o manta lunga (Figura XV) Ermetiştii Evului Mediu, moştenitori ai tradiţiilor seculare care legau şi aduceau Soarele mai aproape de leu, înfăţişau uneori leul ca semn astrologic al Soarelui, echipat cu o coadă de leu (Figura XVI) ( ) Printr-o simplă rearanjare cu care erau obișnuiți, simboliștii creștini au așezat astfel leul solar cu vulturul de foc (piroforul) și berbecul, cu Soarele însuși, cu foc, lampă, lumânare, pentru a crea în același timp timp o reprezentare alegorică a cuvântului binecuvântat, izvorul universal de lumină și adevăr, reprodus de ei doar ca una Și această adaptare a devenit favorabilă când partea leului nu era încă bogată în arta creștină a primelor secole ale Bisericii ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Cartea Profetului Osea, capitolul , versetul ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Cartea profetului Ioel, capitolul , versetul ( ) Breviairepoitevin (off Du Ier Dim De l'Avent e Ant des Vepres) ( ) Cf CLOTZ, în Dictionnaire des Antiquites, par Saglio v Gorgones p ( ) Cf Ch LENORMANT, Anciennes etoffes du Mans et de Chinon, în Melanges archeologiques T III, p ( ) Cf G BOUCHET, Cosmogonie humaine, p ( ) Cf LEFEBURE, Les Hypogees royaux de Thebes, în Annales du Musee Guimet T IX ( ), P I XXX IX LEUL ȘI IUBIREA Aproape toate cultele antice ale Greciei și Orientului Mijlociu au făcut din leu unul dintre simbolurile iubirii, fără îndoială în sensul ardorii pe care o manifestă în relațiile cu leoaica și al ardorii cu care o cheamă pe deșertul cald nopti Și întrucât era deja un simbol al forței și al curajului ( ), artiștii Greciei antice, crescuți de Homer și aedi, și care știau asta pentru a săvârși atât mari fapte eroice, cât și execuția unei frumoase opere de artă , mai ales ar trebui să iubească mult, punând la slujba Iubirea imaginea unui leu BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În Frigia, zeița Cibele, al cărei car era tras de patru lei, era marea iubită a lui Atys, ca și în altă parte Afrodita era Adonis, în templul căruia de la Elimais erau ținuți lei vii ( ) Nu li s-a spus la fel de important, chiar în aceste limite, cum Atalanta și Hippomenes au fost transformați într-o leoaică și un leu, pentru că erau iubiți în templul lui Cibele? În Siria, animalul regal era dedicat marii zeițe a iubirii și fertilității Atargatis ( ) și cultului lui Ishtar din Haldea La Roma, ca și în Grecia, în timpul Imperiului, amuletele erotice luau uneori forma unui corp de leu ( ) Aceste tradiții și practici deja străvechi nu par să fi fost folosite de arta creștină originală a acelorași țări pentru a înfățișa dragostea lui Hristos, căreia însă i-au fost dedicate embleme violente - de exemplu, focul și altele direct mai realiste Cu toate acestea, găsim uneori imaginea unui leu asociată cu simbolurile Euharistiei, care este, mai presus de toate, în teologia catolică o chestiune de iubire; el însuși acționează uneori ca o emblemă euharistică: "Cum să nu recunoaștem", spune P Louis Delattre, un cercetător scrupulos al Cartaginei, "în chipul unui leu al simbolului euharistic, când îl vedem pe una din lămpile noastre, înconjurat de pui de leu, fiecare alergând spre o frunză de smochin? "Aici, pui, parcă, pisciculi (pești) în jurul ICTUS (PEȘTE) denotă credincioșii, înzestrați cu putere divină, culesi din sacramentul Euharistiei Același gând este prezent și la Ioan Gură de Aur când spune: "Să părăsim sărbătoarea sfântă, devenind ca leii care au suflat flacăra și au devenit groaznici pentru demoni" ( ) Pe alte lămpi creștine din primele cinci secole, tot la Cartagina, vedem un leu înconjurat de porumbei, inimi, care erau simboluri ale iubirii ( ) Dar leul nu este doar un soț pasionat, el este în egală măsură conectat cu atenția în ardoarea iubirii vigilente în raport cu puii săi De când omul din țările fierbinți a devenit vânător, a învățat că leul este cel mai înfricoșător și cel mai curajos atunci când își protejează puii, luptă până la moarte pentru a-i salva Așadar, leul, Mântuitorul, și-a dat viața pentru a-și salva copiii: nu reflectă oare chipul leului de lângă cruce sau alte instrumente ale Patimilor Domnului același sens asupra unor opere de artă străvechi? ( ) În secolul al XIII-lea și mai târziu, puterea a fost personificată într-un cavaler care poartă un leu pe scutul său cf de CAUMONT Abecedaire d'archeologie, p și G MALE, L'art religieux du XHIe siecle en France, p , fig ( ) Cf ELIEN, Histoire des Animaux, XII, ( ) Cf fr CUMONT, L'aigle funeraire des Syriens, în Revue de l'Histoire de Religions un , p (remarca) ( ) H ROUX, Herculanum et Pompei T VIII, p și PI ( ) L DELATTRE, Symboles eucharistiques de Carthage, p ( ) Ibid , p A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN X LEUL EXPRIMĂ PROVOCĂRILE VIȚII Misticii din trecut, într-o nevoie arzătoare de embleme, simboluri, termeni de comparație și alegorii, care au creat în ei intensitatea vieții spirituale, s-au concentrat cu adevărat pe profunzimea Scripturilor pentru a extrage de acolo tot ce putea fi aplicat la cele mai diverse stări ale sufletului În consecință, vorbind despre neliniștea și modul înalt de acțiune cu care sfinții adunau și îndurau chinurile existenței, ei aplicau acestor eroi ai credinței și virtuților creștine cuvintele rostite de Eclesiastul despre David: "Se juca cu leii ca cu caprele" ( ) Și astfel leul a devenit emblema suferinței, care ne biruiește pe toți, asemenea prădătorilor care își urmăresc prada; așa că, pe de altă parte, satisfacțiile legitime erau înfățișate de capre vesele și pașnice Această temă simbolică, pur ideală și literară, pe care artele nu au folosit-o niciodată, a fost încă ținută la mare cinste în secolul trecut, iar R P Pinamonti, după alții, a aplicat-o cu succes martirilor și sfinților într-o mică lucrare, care a fost apreciată de cercurile religioase din Italia şi Franţa ( ) ( ) Eclesiastică XLVII, ( ) J P PINAMONTI, S J La Croix rendue legere Traduceți franc Le Mans, de Gallienne, , p XI LEUL MISTIC ÎNTR-O HERALDIE NOBILĂ Imperial și tradiționale gus, autocrați din Etiopia și Abisinia, conțineau un scut "în argint, cu un leu roșu târât ținând un crucifix în laba dreaptă" Două flageluri ale torturii erau amplasate transversal în spatele scutului, decorat cu coroana de spini a Mântuitorului Motto-ul care însoțea această stemă a Neguzilor scria fără ambiguitate: "Esce vicitLeo de tribu Juda" ( ) Aceasta înseamnă că el a proclamat că leul de pe stemă este Leul din seminția lui Iuda, adică Hristos, iar acest leu ridică crucea, împovărat cu o jertfă divină (Figura XVII): deci, iată un simbol reflectând realitatea divină Aceste reprezentări heraldice suverane explică că pe lama lată albastră a încântătorului steme Nu- ktl Figura XVII - Dev etiopian, conform unui armorial din secolul al XVIII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul La începutul sabiei abisiniene, vedem la începutul unei lungi decor auriu, pe de o parte, profilul nobil al lui Negus Menelik, încoronat cu o tiara suverană, iar pe de altă parte, "Leul din tribul lui Iuda ", purtând pe frunte și pe umăr aceeași tiara - un steag asemănător cu un stindard triumfător Agnus Dei (Figura XVIII) Pe sigiliul vechiului Raz Tafari, care de curând încă deținea tronul Abisiniei, același leu este reprezentat într-un mod similar cu cel de pe sabia prezentată (Figura XIX) Leul regilor armeni a ținut crucea în același mod, dar se pare că aceasta a fost o aluzie la istoria dinastiei Figura XVIII - "Leul din tribul lui Iuda", gravat pe lama sabiei abisiniene De la biroul autorului Leu Armenul, o lungă luptă împotriva islamismului în numele protejării Crucii Aceeași interpretare este relevantă pentru leul de pe stema cardinalului Pasqua de Genova: animalul ține crucea cu laba stângă, în timp ce laba dreaptă este ridicată pentru reflectare cu toate ghearele întinse ( ) (Figura XXVI) Leul așezat de pe stema orașului Arles-in-Provence poartă pe steagul său "labarum", numele său: cifrul lui Hristos, literele X și P ( ) combinate între ele (Figura XX) În excelenta sa lucrare, vechiul heraldist Vulson de La Colombiere (Vulson de La Colombiere) a reprodus fără a indica proprietarul- există o stemă misterioasă care conține o cruce, compusă din patru lei, a căror combinație la intersecția cruciformă formează litera hristologică X ( ) Iar J Roman citează sigiliul unui cavaler francez din Epoca Capului Figura XIX - Leul etiopian pe sigiliul Raz Tafari Lucruri, unde Leul se luptă cu dragonul; în jurul lui se află un motto semnificativ: Leo pugnat cum Dracone ( ) Aceasta este și lupta veșnică a lui Hristos și Satana, despre care am vorbit mai sus La fel ca și pe însemnele legiunilor romane, leul simboliza puterea și gloria militară, așa că pe miile de embleme nobiliare ale Evului Mediu care îl înfățișează, avea aceeași semnificație; s-ar putea spune în egală măsură cu suficientă probabilitate că teribilul rege al inflamatului soarele pustiilor l-a reprezentat in acelasi timp pentru legiunile intors din Est pe zeul Mithra - "Soarele Invincibil"; A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN desigur, astăzi nu avem dreptul să recunoaștem, pentru că nu suntem versați în sensurile care le-au fost alese, dintre lei, cărora li se datorează stemele feudale după gândurile celor care le-au perceput sau primit, văzând numai desemnări profane de forță, noblețe, curaj - Leul divin, care înalță atât de mult literatura liturgică și mistică a acestei epoci feudale Nu din cauza ideii supranaturale, suprapuse altora, leul heraldic, așa-numitul "leu târâtor", a cărui poziție era fixată în epoca în care erau scrise Bestiarele mistice, era înfățișat ridicat pe picioarele din spate și întinzându-se? forul său spre cer; iar primul semnifica "locuința umanității sale", iar cel de-al doilea șederea "puterii zeității sale" dacă Figura XX -Leul heraldic din Arles-in-Provence vorbesc în cuvintele Bestiarului lui F de Ton citate mai sus? ( ) ( ) Sfântul JEAN, Apocalipsa V, ( ) La COLOMBIERE, La science heroique Ed De , p , nr ( ) Cf J MEURGEY, La place des decorations dans les armoiries des villes de France, p eu, grav Paris ( ) J ROMAN, Manuel de Sigillographie francaise, , p ( ) Vezi mai sus, XXI LEUL, EMBLEMA LUI SATAN, VICIUL ȘI EREZIA Leul împărtășește cu numeroase animale - de asemenea embleme autentice ale lui Isus Hristos - rolul malefic de a sluji simultan ca reprezentare alegorică a lui Antihrist, Satana În zorii Bisericii, leul avea de foarte multe ori această denumire nedorită cu înțelesul cuvintelor Sfântului Apostol Petru: "Fii treaz, priveghează, că potrivnicul tău diavolul umblă ca un leu care răcnește, căutând pe cineva pe care să-l devoreze " Adesea, în scenele artei veche creștine, în care un leu urmărește căprioare, căprioare timide sau gazele nevinovate, mireanul vede doar urmărirea banală a prăzii sale de către un prădător înfometat, în timp ce aceste imagini sunt de fapt din textul Sfântului Petru: " adversarul tău, diavolul umblă ca un leu care răcnește căutând pe cineva pe care să-l devoreze " Aceste căprioare, aceste căprioare, aceste gazele sunt suflete omenești, iar Biserica Latină se roagă pentru ei în liturghia ei, ca să nu devină victimele răpitorului lor: " libera eas de ore leonis, ne absorbeat eas tartaras " - " Eliberează-i, Doamne, de gura leului, ca să nu fie înghițiți de tartarul iadului "( ) Comentatorii Cărților Sfinte au recunoscut cu sinceritate imaginea unui demon într-un leu, al cărui câștigător a fost tânărul David ( ): faimoasa raclă de ab- BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XXI - Sigiliul cavalerului Hugh-l'Archevec, domnul în Partenay, secolul XIII bata din Begon din secolul al IX-lea din vistieria anticei abații Conques-en-Rouergue (Sop-ques-en-Rouergue), cunoscută sub numele de "Lampa Sf Vincent", înfățișează această bătălie a lui David cu un leu și pe inscripţia infirmă care subliniază această poză, citiţi - " sic noster David Satanam superavit" Adică "Noul" David Mântuitorul, noul David cu trăsături vechi, zdrobeşte pe Satana, leul blestemat În rolul său infernal, Leul este adesea emblema uneia dintre cele "trei pofte", căreia asceza creștină îi atribuie moartea spirituală: "pofta cărnii", de unde voluptatea, lăcomia și lenea; "pofta ochilor", de unde și voluptatea, avariția și invidie; existența Mândriei Vitale", de unde Aroganța și Furia În aceste trei ramuri ale păcatelor majore, Leul reprezintă Mândria Vitală Uneori, el apare în egală măsură ca un "demon al ereziei" Iată un exemplu concret: amintirea luptei acerbe susținute victorios de Joscelin de Parthenay, arhiepiscop de Bordeaux în secolul al XI-lea, cu ereticul Berenger, oponent al prezenței reale a lui Iisus Hristos în Euharistie ( ), nepoții arhiepiscop, sires de Partenay în Poitou, au luat numele de Parthenay-l'Archeveque (Partenay-Arhiepiscop) și l-au înfățișat pe sigiliile lor pe unchiul lor, călare pe un leu - emblema unei erezii învinse - la care duhovnicul își închide gura ( ) : vedem această imagine pe sigiliul lui Hugo -l'Arsheveka (Huques-l'Archeveque), domnul în Partenay din până în (Figura XXI) Și totuși, în operele individuale de artă medievală, unde apare un leu aruncând un alt animal în picior, este necesar să vedem în el nu imaginea lui Satana, ci imaginea creștinismului cucerind cultele idolatriei Așa trebuie interpretată, de exemplu, pe o compoziție sculpturală a catedralei maghiare din Gyulafeher-var, care a fost restaurată în secolul al XIII-lea de studenții maghiari ai arhitectului francez Villars de Honnecourt ( ) ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Noul Testament Epistola întâi a Sfântului Apostol Petru, capitolul V, versetul ( ) Breviaire romain (Office des Morts, Offert de la Messe) ( ) Regi, capitolul XVII, versetul și urm ( ) Cf B LEDAIN, La gatin histotique et monumentale, pp - etc ( ) Ibid , p , fig ( ) Cf Et MOELLER, Les monumente de l'Architecture hongroise, p A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN XIII LEI ZÂNE - ANTITEZE LEUL MISTIC; LEUL DE MARE, MANticore MORSKOYLEV În nevoia lor nesățioasă de miraculos, părinții noștri au creat lei imposibili, care ocupau un loc printre monștrii mai mult sau mai puțin simbolici, care, parcă, erau întotdeauna luați din partea rea, fiind adesea folosiți Figura XII - Leul de mare pe sarcofagul din Cividale din secolul al VIII-lea folosit ca vrăjitori de către stăpânii lumii interlope Una dintre cele mai vechi imagini creștine ale unui leu de mare apare pe sarcofagul lui Teodot din prima jumătate a secolului al VIII-lea din Cividale (cividale) în Italia Animalul de pe el este prezentat ca unind principalele specii de animale: este un mamifer în cap și partea din față a unui leu, este un pește datorită aripioarelor sale, o reptilă datorită cozii și o pasăre datorită aripi (Figura XXII) Pe monumentul pe care este sculptat, imaginea sa este decorată pe fiecare parte cu asemănări sculptate ale arborelui vieții, realizate într-o manieră care amintește de țesăturile orientale din vremurile sasanide ( ) Oare această imagine nu înseamnă aici, printr-o excepție fericită, că întregul Figura XIII - Leul de mare pe stema gofilor din Germania cf La COLOMBIERE, op cit , p ce regn animal își trage existența din Sursa vieții? În artele Evului Mediu, și mai ales în heraldică, imaginea unui leu de mare este mai simplă: este mai decorativă și mai puțin atractivă decât pe un mormânt în Figura XXIV - Leul de mare bazat pe opera lui Ambroise Pare, secolul al XVI-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Cividale ( ); reprezintă doar partea din față a leului, lipită de corpul asemănător unui pește (Figura XXIII) În secolul al XVI-lea, gravorul lucrărilor lui Ambroise Pare îl face pur și simplu un animal cu patru picioare acoperit cu solzi, un monstru care este "beste estrange" ("fiară ciudată"), care, însă, nu are un sens simbolic ( ) (Figura XXIV) da Figura XXV -Manticora pe o coloană la Souvigny cf G BĂRBAȚI, MANticore Pe de altă parte, Manticora este un fel de leocentaur, pe care Evul Mediu îl considera drept adevărata antiteză a leului hristologic care își învie puii, întrucât este un devastator inexorabil Nașterea ei în lumea ficțiunii datează foarte departe, pentru că Elian, care a trăit în secolul al III-lea, spune că Cresias (Cresias) confirmă existența în Asia Mică a unui animal foarte puternic, asemănător cu un leu mare și având trei rânduri de dinti: se numeste, continua el, Marticoras (Martico-ras) sau Manticoras (Manticoras), adica devoratoare de oameni ( ) op cit La sfârşitul secolului al XIII-lea, Brunetto Latini, profesorul lui Dante, descria astfel fabulosul animal: "Manticora este un animal al acelei ţări (India), având chip uman şi culoare sângeroasă; are ochii galbeni, trup de leu, gât de scorpion; aleargă atât de repede încât niciun animal nu poate scăpa de ea Dar din orice fel de carne, preferă carnea umană ( ) Iar Rabelais completează acest îngrozitor portret spunându-ne că "Manticorele sunt animale foarte ciudate: au trupul de leu și părul roșu, iar fața și urechile ca de bărbat, cu trei rânduri de dinți, așezate unul după altul, parcă degetele mâinilor ar fi împletite; pe coada înțepăturii manticorei, Figura XXVI - Leul pe brațele familiei cardinalului Pasca, cf Vulson de la Colombiere, op cit p A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN cu care ustură, precum scorpionii; aceste animale au o voce pur melodică" ( ) Celebra coloană de monștri din secolul al XII-lea din Prioritatea Suvigny din Bourbonnais (Souvigny en Bourbonnais) poartă imaginea unui Taur infernal leocen sub numele: MANICORA ( ) (Figura XXV) ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne Fasc LXXV, col ( ) Vezi Vulson DE LA COLOMBIERE, La science heroique, p , nr ( ) Vezi Ambroise PARE, Oeuvres Liv XXV, Des Monsters, p ( ) ELIEN, De natura animalium ( ) Brunetto LATINI, Si Livres d'ou tresar L I, CXCV ( ) RABELAIS, Pantagruel Ediția Le Duchat, T V, p ( ) Cf Emile MALE, L'art religieux du Xlle siecle en France, p , fig CAPITOLUL ȘASELE VIȚEL Moloch și MINOTAURUL I ARSURI DE ANIMALE Când citim Biblia de la prima până la ultima dintre Cărțile Vechiului Testament, mintea nu poate decât să se uimească de nenumăratele turme de jertfe pe care Patriarhii și evreii, fiii lor, le-au adus Domnului, mai întâi pe locuri înalte, unde s-au ridicat altare din "pietre neatinse", de care nu trebuiau să fie atinse de călcat; mai târziu, după ieșirea din Egipt, aceasta s-a făcut în pragul Cortului Domnului și, în cele din urmă, pe lespezile strălucitoare ale ambelor temple, care s-au moștenit unul de celălalt în șuvoiul de sânge de jertfă Cărțile Exod și Levitic au codificat aceste sacrificii la nivel liturgic, când uneori sute de victime erau ucise împreună Și iată unul dintre semnificațiile existenței acestor uimitoare arderi de tot, citate în textul sacru: " pentru că sufletul trupului este în sânge și v-am pus pe altar să vă curățați sufletele , căci acest sânge curăță sufletul" ( ) Și dacă, apărând ochii de la țara evreilor, examinăm fiecare Lume Antică, atunci în toate templele și pe toate altarele vom vedea controlul în teorii nesfârșite asupra celor mai diverse animale Așa cum a fost cazul în jertfa cu cuțitul preoției israelite, sau chiar în sanctuarele mitice ale păgânismului, unde era adesea oferit sacrificiu uman: se făcea o revărsare rituală de sânge în sacrificii de glorificare pentru a recunoaște poziția supremă a Divinității; în sacrificiile dobândirii milei și mijlocirii, pentru a-i cere ajutorul și favoarea; în jertfele ispăşirii, pentru a-i cere iertare; în ofrande de recunoştinţă pentru a-l răsplăti pentru faptele sale bune Și toate acestea sunt încă trăsături caracteristice recunoscute de teologia catolică în jertfa de pe altarul Trupului și Sângelui lui Isus Hristos, care a înlocuit jertfele desființate ale Legii mozaice antice Această înlocuire a făcut posibil ca, în simbolismul și emblematica creștină, animalele pentru arderea de tot - "prosfora" antică să fie percepute ca embleme adecvate ale Mântuitorului, care a fost jertfit pentru noi în oroarea cărnii Sale sfâșiate și în vărsarea tot sângele Lui pe Golgota Iar Sfântul Apostol Pavel, adresându-se iudeilor, întemeiază în vremea lui orice teorie a simbolismului: "Căci dacă sângele taurilor, al caprelor și al cenușii A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figura I - Taur, "Pegas", după Hortus sanitatis Editați | × de juninci, prin stropire, sfințește pe cei pângăriți, pentru ca trupul să fie curat, cu atât mai mult Sângele lui Hristos, Care prin Duhul Sfânt S-a oferit lui Dumnezeu fără prihană, curățește conștiința noastră de faptele moarte, pentru a sluji lui Dumnezeu cel viu și adevărat ! ( ) Și atunci Apostolul vestește prin Isus Tatălui Său: "Dar păcatele sunt aduse aminte în fiecare an prin jertfe, pentru că sângele taurilor și țapilor este cu neputință să îndepărteze păcatele De aceea, Hristos, intrând în lume, spune: N-ai vrut jertfe și jertfe, ci Mi-ai pregătit un trup Arderile de tot și jertfele pentru păcat nu Ți sunt plăcute ( ) Atunci am zis: iată, mă duc, după cum este scris despre Mine la începutul cărții, să fac voia Ta, Dumnezeule Spunând mai înainte că "nici jertfe, nici jertfe, nici arderi de tot, nici jertfe pentru păcat - care sunt aduse după lege - ai vrut și n-ai plăcut", apoi a adăugat: "Iată, mă duc să fac voia Ta, Dumnezeule " Anulează primul pentru a stabili al doilea Prin această voință suntem sfințiți prin jertfa de o singură dată a trupului lui Isus Hristos" ( ) El desăvârșește acest gând în epistola sa către Efeseni, când le amintește: " și trăiți în dragoste, așa cum Hristos ne-a iubit și S-a dat pe Sine pentru noi ca jertfă și jertfă lui Dumnezeu, spre o mireasmă dulce" ( ) ) Numeroase erau jertfele animalelor al căror sânge curgea înaintea altarului Domnului; printre aceștia se numără porumbei, iezi, capre, miei, vaci, juninci, viței; dar vițelul era cea mai mare victimă ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Vechiul Testament Cartea Leviticului, capitolul , versetul ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Noul Testament Evrei, capitolul , versetul , ( ) Vezi Ps : - (vezi Septuaginta) ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Noul Testament Evrei, capitolul , versetul - ( ) Biblie tematică cu comentarii "Liga Bibliei", Noul Testament Epistola către Efeseni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul I TAUR ÎN CULTE PRECREŞTINE În Egipt În conceptele mitologice ale Egiptului antic, vițelul era una dintre emblemele sub care zeul suprem Amon era venerat la Teba; iar în imnul acestui cult, gravat pe o ostracă din British Museum, Amon a fost invocat în numele Vițelului Celest ( ) Taurul-Soarele s-a întrupat pe pământ în Apis din Memphis și Mnevis din Heliopolis (care erau viței, nu tauri) Aduc aici Apisul, în conformitate cu sculptura mormântului faraonului Seti I ( ) și stelei Muzeului Gimet ( ) (Figurile II și III) Figura II - Apis al mormântului lui Seti I, conform LEFEBVRE, Les hypogees royaux de Thebes Figura III - Apis purtând un disc solar (stela egipteană a Muzeului Gimet din Paris) Cultul lui Apis a fost mai ales la apogeu în secolele al V-lea și al IV-lea î Hr ; sub Lagizi, s-a trezit asimilat în Egiptul elenistic și romanizat cu cultul lui Zeus și Jupiter Un cult aparte l-a înconjurat pe mortul Apis, căruia i s-a dat apoi numele Osera-pis, adică Osiris-Apis, iar de aici, conform lui Champollion, începutul posibilei apariții a zeului Sarapis, devenit Serapis-Jupiter Adăugăm că această etimologie a fost contestată de M Lehmann-Haupt, care l-a văzut pe babilonianul Sarapsi în Sarapis ( ), iar apoi de Seymour de Ricci (M Seymour de Ricci), care a identificat Serapis cu zeul Taur Sinop, iar aceasta opinia , pare să se bazeze pe monede antice din orașul numit mai sus ( ) Într-un relief de pastă emailată, Apis este plasat în fața unei cochilii rituale mari sau în fața unui altar (Figura IV) Datorită naturii sale universale a emblemei fertilității în antichitate și a analogiei simbolice dintre poziția coarnelor sale și ridicarea lunii, capul unui vițel printre egipteni a fost sacrificat și prelucrat parțial, iar imaginile sale au fost purtate pe amulete A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figura IV - Apis pe pasta de email, lapis lazuli De la biroul autorului LEL Figura V - Heruvimi, vițel androcefalic din Ninive Vițelul sacru și în același timp întruparea zeului suprem Amon, a fost în egală măsură întruparea zeului Phta (Phta) ca personificarea puterii divine a vieții, mereu reînnoită în natură Acesta este probabil motivul pentru care, pe celebrul zodiac din Denderah, Taurul apare ca îngenuncheat cu "cheia vieții" Ankh atârnându-i de gât Asiria și Caldeea - Mitologii destul de complexe ale Asiriei, Caldeei, Media și Susiana pun vițelul simbolic în relație cu influențele cerești, chiar și cu natura divină, când vițelul îndumnezeit era chiar înfățișat cu chip uman ( ) Toată lumea știe despre impresionantele corpuri androcefalice - Kerubah-urile Asiriei, cu tiare împodobite cu pietre prețioase purtate pe ele, parcă pe cap sunteți autocrați sau pontifici ai țărilor lor și înzestrați cu aripi uriașe ca cele ale vulturului Lipsite de aripi, corpurile umanoide, dimpotrivă, reprezentau monstrul infernal Eabani Și indiferent ce gândesc comentatorii Bibliei despre asta, este destul de evident și destul de sigur că heruvimii de aur care au acoperit Chivotul Legământului din Israel cu aripile lor ( ) și figurau în Templul lui Solomon ( ) erau aproape viței asemănători cu vițeii asirieni În panteonul asiro-babilonian, zeul căruia i se avea încredere în mod special să conducă Figura VI - Adad, care a urcat pe vițel Partea inferioară a stelei din Luvru BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul furtuni, se numea Adad El era "Domnul focului ceresc" Emblema lui era un vițel, a cărui alergare este rapidă, ca expirarea furtunilor și a cărui voce provoacă bubuituri de tunet Stela ne arată pe Adad, purtat de trupul său emblematic, stând cu un picior pe crupă, cu celălalt pe cap (Figura VI) ( ) S-ar putea scrie cărți întregi cu condeiul pasionat al lui de Monterlant ( ) despre atenția care se acorda în fiecare parte de sud-vest a Asiei antice vițelului din partea bună sau rea, pe care o vom vedea în continuare; monstrul mitologiei caldeene Eabani era un fel de minotaur: partea din spate a vițelului purta bustul unui om cu coarne (Figurile VII, VIII și IX) În Grecia şi în ţările barbare ale Europei - În Grecia antică, vițelul era asociat cu un mit foarte drăguț despre Poseidon, Neptun latinul Cele mai vechi legende ale Eladei spun că cei zece regi ai Atlantidei "s-au adunat la timpul stabilit, i-au sacrificat lui Poseidon un vițel prins de unul dintre ei, i-au băut sângele și, îmbrăcați în haine azurii, și-au administrat apoi curțile" ( ) Într-o lucrare magnifică despre teologia grecilor, cărturarul Victor Magnan clarifică că trupurile negre au fost sacrificate lui Poseidon, ca și ale lui Figurile VII și VIII -Eabani, conform H BREUIL op cit LCL Figura IX - Eabani, conform lui L HEUZEY, Revue Archeolog , , p veşmintelor, pentru zgomotul mării, imperiul ei, ca gemetul unui viţel, vine dintr-o suflare puternică ( ) Religiile misterioase ale lui Mithra și Orfeu și noile culte care au apărut în secolul al V-lea î Hr în Grecia, Asia Mică și în Egiptul elenistic în special în jurul mitraismului și orfismului au culminat prin a oferi jertfei vițelului o putere atât de extraordinară de purificare și mijlocire încât măcelul taurobolic a căpătat forma unei liturghii misterioase ca botezul în sânge Luați în considerare acest ritual impresionant de taurobol În groapă, peste care se înălța o platformă cu goluri - pe care sacrificatorii sacrifică vițelul legat - se afla un mist gol (mys-te), cu alte cuvinte, unul care ar trebui să perceapă prin contactul cu sângele ritual pe binefăcătorul inițierii și purificare "Prin crăpăturile copacului, spune Prudențiu, roua sângeroasă cade în șanț, iar inițiatul pune capul A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figurile X și XI - monede grecești din Sybaris și Siris Figura XII - Moneda liderului galic Atectorix De la biroul autorului sub toate picăturile care cad pe ea; le dă veşmintele lui şi tot trupul, care este murdar Se lasă pe spate astfel încât să-i udă fața, urechile, buzele, nările; își udă ochii cu un lichid cald și nu-și cruță nici măcar gurii, își împuțiește limba cu sânge și o bea cu poftă" ( ) Apoi, când ultimele tremurături de agonie au epuizat venele puternicei victime și viața i s-a secat, inițiatul, îmbibat de sânge, iese din ascunzișul său, dându-se venerării oamenilor, care-l închipuie curățit în acest botez roşu şi acum apropiindu-se de Divin În niciunul dintre păgânismele antice sacrificiul de animale nu avea un sens atât de deplin ca taurobolul; vițelul ucis apare aici ca cel mai perfect jertf intermediar, a cărui ofrandă este cea mai eficientă Astăzi, la cascadele Zambezi, un obicei ciudat proclamă credința în puterea incomparabilă a sângelui de taur, cald și plin de viață: negrul umple un corn cu sânge, pe care îl scurge cu plăcere; la alte animale se face o deschidere lată pentru turnarea sângelui clocotit, unde băștinașii vin să bea ca dintr-un vas; apoi animalul cusut este eliberat să se zbale în turmă" ( ) Chiar și astăzi, în Laos, bivolii sunt sacrificați solemn pentru a cere cerului să manifeste în avans evenimentele viitoare pentru oameni Preotul străpunge animalul cu lovituri repetate la intervale, astfel încât moartea lui să fie o suliță lentă și largă în Figura XIII -Insigna legiunilor barbare necombatante în slujba armatei romane, conform unei stele funerare din secolul al III-lea după Hristos BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul partea, iar modul în care bivolul cade și moare, indică oamenilor dacă anul curent va fi favorabil sau nereușit, pașnic sau tulburător ( ) Numeroase orașe antice, în special în Grecia și în țările de răspândire elenistică, au plasat pe monedele lor imaginea unui vițel într-unul sau altul dintre sensurile indicate aici Poate că cele mai frumoase dintre aceste reproduceri sunt monedele de aur ale orașelor Sybaris și Siris ( ) (Figurile X și XI) În rândul galilor, imaginea vițelului a fost la fel de apreciată pe monedele celor mai puternice triburi Frumusețea produselor galice din Avignon ( ) și liderul Atectorix (Atectorix), obișnuite și pentru Poitou (Figura XII), este remarcată în special La latini, ca și la greci, arta sacră înhăma vițeii la carul Dianei, Artemisa greacă, deoarece coarnele taurului seamănă cu răsăritul lunii, pe care zeița o poartă pe cap În mormintele lui Remoniere de la Azay-le-Rideau din Touraine, un inel promis cu cristal de stâncă din epoca galo-romană avea o imagine gravată a Dianei tauropolus fiind dusă într-un car tras de doi viței O poveste similară este recunoscută pe un frumos obiect de fildeș de la Sana (Sens) și pe un basorelief din Luvru ( ) În Galia vedem vițelul pe multe monede, printre care liderul pict Athectorix, orașul Avignon, Avepio ( ), de exemplu; iar pe piatra funerară a unui soldat se află un semn al legiunilor barbare necombatante cu un vițel în vârf ( ) (Figura XIII) Poate că acest războinic necombatant aparținea poporului din Cimbri, al cărui semn sacru, după Plutarh, era vițelul: învingătorul lor, consulul Catullus Luhantius, l-a adus la palatul său din Roma ( ) Figura XVI - Cap de Taur din bronz; de kilograme Insula Mallorca Figurile XIV și XV - Amulete spaniole ale Muzeului din Madrid A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN În Germania antică, același cuvânt tyr exprima ideea Taurului și a zeului strălucirii, care explica imaginile unui vițel cu chip uman adunate în țările germanice ( ) Pe insula Mallorca și în Spania, care a fost înconjurată în timpurile protoistorice de numeroase posturi comerciale feniciene stabilite pe coastă, au fost adunate un număr mare de amulete de fiecare tăietură, reprezentând cap de vițel (Figurile XIV și XV) Una dintre ele, găsită în Mallorca, este din bronz și cântărește treizeci și trei de kilograme Aparține perioadei preromanice ( ) (Figura XVI) Dintre toate popoarele rasei celtice - galii, irlandezi, basci - precum cimbrienii, cele mai sacre jurăminte erau depuse cu mâna întinsă peste un vițel sacrificat zeilor Acesta este ceea ce comemorează vițelul care împodobește vaza de argint Gundestrup, care este cu siguranță de origine celtică ( ) ( ) Inscripții cu caracter hieratic pl XXVI ( ) Cf Annales du Musee Guimet T X, , Pl XXXVI ( ) Cf Alex MORET, Galerie egyptienne du Musee Guimet pl XLIX ( ) LEHMANN-HAUPT, în Ausfuehrliches Lexicon, de Roschen verbo Sarapis ( ) Seymour DE RICCI, în Revue archeologique ser T XIV ( ), p ( ) Cf H BREUIL, Le Bison et le Taureau celeste chaldeen in Revue Archeolog ser T XIII ( ), p ( ) Cartea Exodului, XXV, ( ) Regi, VI, ( ) Potrivit GUIRUND, Mythol assyro-babylonienne în Mythol Sarousse, p ( ) Vezi H DE MONTHERLANT, Les Bestiaires Editați | × Pion, pp și următoarele ( ) P COUISSIN, Le mythe de l'Atlantide in Mercure de France T CXCIV (feb ), p ( ) Vict MAGNIEN, Notes sur l'antique theologie des Grecs, pp , - În Acropole, janv -juin, juillet-decembre, ( ) PRUDENCE, Perz- /fl X, ( ) Paul ACHARD, Le vrai visage de l'Afrique, ( ) AlexAYME, Une Francaise au Laos, ( ) Cf BABELON în Revue archeologique, ser T XVII ( ), p , Pl V, nr ; Arth SAMBOS, L'art monetaire en Grece, în Revue numismatique ser T XX ( ), pp - , fig ( ) Cf Eug DUPRAT, Les monnaies d'avenir, în Revue numismatique ser T XIV ( ), pp - ( ) Cf Bulletin de la Societe des antiquaries de France Annee , tr , p ( ) Cf Eug DUPRAT în Revue numismatique ser T XIV ( ), p , Pl VII ( ) Vezi cap RENEL, Les religions de la Gaule avant le Christianisme, p , fig ( ) Plutarh, Viața Mariei ( ) Cf CABRIER et MARTIN, SJ în Melanges archeologiques Bacsis ; LANOE, Le Livre des Symboles T II, p ( ) Cf P PARIS, Les bronzes de Costig, în Revue archeologique, ser T XXX ( ), pp - ( ) Cf COURCELLE-SENEUIL, Les dieux gaulois d'apres les monuments adăuga eu, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III TATĂL TURMEI S-ar putea crede că vițelul domesticit, precum bivolul sau bivolul sălbatic, a fost asociat, datorită fricii pe care o inspira, cu denumirea de oameni În desenele gravate pe pereții grotelor preistorice, ca în cele mai frumoase lucrări de artă grecească, vițelul, oricare ar fi fost, a acționat ca un conducător puternic; iar aceste documente atât de vechi ni-l prezintă remarcabil în puterea lui, în alergarea lui rapidă, în mânia lui, în ardoarea iubirii sau în gravitatea opririi sale Cu toate acestea, el a fost mai mult un tată fecund decât un lider teribil venerat de popoarele primelor societăți umane ( ) În toată Asia, vițelul a fost întotdeauna personificarea a tot felul de forțe fizice și mentale care pun în mișcare viața tuturor ființelor În Egipt, imaginea vițelului era exprimată prin hieroglifa cuvântului "îngrășământ", iar printre greci era un simbol al puterii creatoare ( ) Toate cultele acestor popoare bătrâne din Iran și Chaldeaua, care ne-au dat astronomie, au fost dedicate, ca semne zodiacale ale perioadei de primăvară, Berbecului și Taurului, părinții turmelor Dar este adevărat, după cum s-a spus, că tocmai din aceste regiuni ale Asiei a apărut simbolismul pentru a se răspândi mai târziu în Egipt și în Europa? Îmi permit să cred dimpotrivă, că a apărut de la sine oriunde omul primitiv a devenit vânător și apoi păstor; înainte ca brahmanismul să se formeze în Tibet și India, înainte ca sumerienii să-și creeze bogatele amulete, înainte ca civilizațiile din Babilon, Ninive sau Susa să se nască, nativii de pe versantul nordic al Pirineilor modelau zimbri din argila grotelor celor doi frați , gravând viței magnifici în peșteri datând din ultima perioadă paleolitică a Franței și Spaniei Figura XVII -Amuleta de la Beauvoir (Vendée) in porfir verde Figura XVIII - Amuleta din regiunea Nantes (din bronz) Figura XIX - Craniu de vițel din aur din mormântul lui Childeric, A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Fără îndoială, plecând deja de la credințele vagi ale mileniilor îndepărtate, relația dintre influențele astrale ale lunii și cursul biologic al tuturor ființelor a devenit clară; i se asocia vițelul, idol reprezentând puterea care generează fervoare; iar silueta coarnelor de pe cap era asemănată cu luna răsărită Din această cauză, imaginea capului său a fost considerată un talisman generativ Vom explora diversele semnificații simbolice ale acestei imagini a craniului de vițel (bucrania) în capitolul despre Cornul animalelor, vom spune acum aici că în secolele premergătoare erei noastre, fenicienii, peste care dominau autocrații Egiptului Figura XX - Cap de bronz al unui zeu fluvial cu coarne Aego, Puy de Dome multă vreme, a fost răspândit peste tot la posturile lor comerciale - emporia (pl etrogia), fondată de ei în ultimul mileniu î Hr pe toată coasta Mediteranei și pe țărmurile noastre vestice ale Oceanului Atlantic O astfel de amuletă mi-a fost arătată la Beauvoir-sur-Mer în Vendée (Figura XVII); celălalt, din bronz, care ar trebui să se afle astăzi în Muzeul de Arheologie din Nantes, face parte din colecția antică a lui Paranto ( ), reprezentându-l ca merovingian (Figura XVIII) Pe de altă parte, în aceeași colecție se păstrează lucrări de artă feniciană aplicată, fragmente de urne și cupe, măști ceramice cu ochi perforați etc , găsite la vechiul emporiu Corbillon de la gura Loarei ( ) Aici nu trebuie să uităm de un mic bucraniu de aur care a ajuns în mormântul lui Childeric I, care a murit în O piatră de rodie este introdusă în ochii și nările artefactului, iar emblematica Roată, o ideogramă a radioactivității și a puterii fertilizante, este înfățișată pe fruntea craniului soare Acest artefact cel mai curios a fost furat în ; și îl reproduc după desenul Schiffle ( ) (Figura XIX) Emblema tuturor felurilor de putere fecundatoare a vițelului a fost luată în egală măsură de greci pentru expresia simbolică a pământului fertilizat de apele și izvoarele cerești De aceea, în poezia greacă, Poseidon, zeul ploilor care hrănesc izvoarele, este numit "Mooing" și uneori "Taur" ( ), precum și Achelous (Achelous), pârâul sacru ( ) Pe monedele Greciei și în special ale Siciliei grecești, vițelul simbolizează puterea fertilizantă a apelor curgătoare în cazul râurilor Alabon (actualul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul nyaya Kantara), Amenanos (Giudicello), Kludas (Fiume furioso), Helikon (Olivieri), Gelas (Terranova), Abolas (Fyumara detta Sirina), etc ; adesea taurii care simbolizează râurile sunt înfățișați cu chipuri umane ( ) Cu această idee simbolică este conectat splendidul cap de râu din bronz din epoca romană descoperit la Legoux; Puy de Dome (figura XX) ( ) PIERJRET, Panth Egipt ( ) POMPONIUS-MELA, De situ arbis, ( ) F PARENTEAU, Inventaire archeologique, p , pl ( ) ( ) Ibid , p ( ) CHIFFLET, Anastasis Childerici, I ( ) ISHIIE, Op II ( ) A se vedea LANOE-VILLENE, Le livre des symboles, II, p ( ) Cf Salvatore MIRONE, Les Divinites fluviales de Sicile in Revue Numismatique, ser T XXI ( ), pp - IV TAUR ÎN EMBLEMIILE HRISTOLOGICE Bazându-se la început pe viziunile lui Ezechiel (Figura XXI) și Sfântul Ioan, primii noștri simboliști creștini au descris Taurul și alte trei animale - Omul, Vulturul și Leul - ca hieroglife ale lui Isus Hristos; în egală măsură, autorii noștri francezi din Evul Mediu, moștenitorii gândurilor lor, sunt categoric în această privință, ca și primii: "Taurus, Christus", scrie Raban Maurus ( ); iar după el vorbesc despre acelaşi lucru Sfântul Brunon din Asti ( ) şi Sfântul Yves din Chartres ( ) Ei considerau vițelul drept emblema Jertfei ispășitoare, confirmând prin revărsarea întregului sânge al său purificarea neamului nostru și împăcarea ei cu dreptatea Celui Prea Înalt Dar altul mai puțin un cunoscut simbolism lega imaginea unui vițel cu Persoana lui Hristos: când studiem în detaliu iconografia antică a lui Isus Hristos din primele treisprezece secole, afirmăm că două mari idei principale, printre altele, au avut o influență semnificativă asupra ea, - numai El ne face să vedem ca sursă și focar de lumină; celălalt Îl desemnează ca sursă și centru al Vieții; El este Verbul iluminator, Cuvântul care a dat prima privire a haosului Lumii ( ); în egală măsură El este Cuvântul creator al vieții și Principiul primordial, din care se extinde și se perpetuează puterea fecundantă Figura XXI - Taur din viziunea lui Ezechiel, după Rafael cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Manuel de l'Art Chretien, p A doua parte CELE PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE EZECHIEL ŞI SFANTULUI IOAN dau viaţă fizică pe pământ într-o ordine naturală ( ) şi din care mila produce viaţă spirituală într-o ordine supranaturală; înseamnă că de la El, sursa inițială, provine viața corporală sensibilă și viața suprasensibilă a sufletelor Această putere tainică fecundătoare a lui Hristos, începutul și izvorul întregii vieți, atât de bine folosită de emblematicii creștini, este rezumată în această ecuație: Hristos este soț; Biserica este soția; o strânsă unire a ambelor, făcând copii în viața spirituală și, după cuvintele primilor dascăli creștini, locuitori ai Ierusalimului ceresc din Cetatea Domnului Și acest concept mistic a avut ecouri în literatura sacră, în liturghie, în artă, precum și în emblemele creștinismului sub imaginea unui vițel, a unui berbec și a unei căprioare Cât despre viţel, el nu este numai, după cum spun vechii învăţători ai bisericii, conducătorul turmei, el este în acelaşi timp soţ şi tată; el face să se nască bucuria, iubirea și chiar prin aceasta viața; el confirmă astfel continuitatea speciei şi reproducerea turmei Așa cum Hristos răspândește viața în Biserică, crescând numărul credincioșilor, aleșilor Cuvântul lui Isus către apostolii săi: "Veniți, faceți ucenici din toate neamurile, botezându-i "; sunt în multe privințe asemănătoare cu apelul lui Dumnezeu adresat familiei lui Noe din capitolul IX al Cărții Genezei: "Fiți roditori și înmulțiți-vă și umpleți pământul " Vechiul aspect păgân al vițelului ca idol generator și talisman, nu mai mult decât rolul său natural și providențial de model, nu i-a putut îndepărta de el pe primii creatori ai simbolismului creștin De aceea, în Asia Mică, în Egipt, în Siria, ca și în Haldea și Babilon, unde probabil creștinismul a pătruns încă din primii ani de întemeiere ( ), un vițel fertil, venerat de strămoșii divini, care a fost anatematizat de primii episcopi ca zeu fals, a fost însă inclus în categoria unei imagini alegorice cu sens schimbat în emblematicul lui Iisus Hristos Așa că s-a creștinat, ceea ce s-a petrecut la Roma cu zeul Pământului, așa cum Biserica a sfințit izvoarele sacre ale Galilor, închinandu-le lui Hristos și sfinților ei Într-adevăr, creștinismul primitiv era atât de absorbant încât a devenit posibil să se concentreze în sine toate emblemele păgâne care existau înaintea lui, care, prin transformare sau adaptare în conformitate cu dogmele sale, puteau ajuta la satisfacerea setei arzătoare care Îl recunoștea pe Hristos în toate și în Lui acțiune dătătoare de viață Datorită acestei adaptări, spre sfârşitul secolului al II-lea d Hr , Tertulian scria, vorbind despre corpul simbolic: "Îl întreb, există vreun animal puternic sau un monstru fabulos pe care îl prezintă această emblemă? Nu, cu siguranță Acest vițel misterios este Iisus Hristos, un judecător teribil pentru unii, un răscumpărător milostiv pentru alții Frica pe care un vițel concentrat cu coarne o induce în jos tuturor dușmanilor turmei, fie ei tigru sau leu, i-a impresionat în egală măsură pe părinții noștri, care au văzut într-un animal îngrozitor și clocotitor chipul indignării lui Hristos și a puterii mâniei Sale BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul va ( ) Alții voiau să vadă în vițelul, chinuiți de Simeon și Levi, care i-au tăiat tendoanele, chipul lui Iisus Hristos, dus la moarte de preoția evreiască, care era condusă de Anna și Kaifa, dar trebuie bine recunoscut că convergența pe care au dorit să o facă în această temă nu are claritate ( ) Voi adăuga că alegoria vițelului supărat a rămas, după părerea mea, doar în domeniul simbolismului literar Hristos, pe care Cartea lui Enoh îl prezice cu două secole înaintea erei noastre sub forma unui om simbolizat printr-un vițel alb ( ), cel puțin parțial, misticii doreau să-l recunoască în vițeii Asiriei, "Heruvimii", desemnând pentru ei un chip trinitar: pe el trupul personifica puterea Tatălui, capul uman reprezenta Cuvântul întrupat, iar aripile se refereau la Duhul Sfânt ( ) Nu poate fi recunoscut în mod destul de sigur în filigranul pe hârtie produs în Franța din până în , că între coarnele unui cap de taur se află o cruce și inițiala numelui sacru Xristos? ( ) (Figura XXII) Și de ce să nu ne amintim aici de luptele din Spania, care aseamănă, deși foarte imperfect, vițelul cu Mântuitorul care merge la moarte; în tauromahie ei numesc "trecătoarea Veronicăi" actul de a ține mantia în fața vițelului: astfel femeia care condolea din legendă - dar aceasta este doar o legendă brodată pe marginile Evangheliilor - și-a asigurat veșmântul pentru cei epuizați &JCB Figura XXII - Filigran pe hârtie, realizat în Franța la începutul secolului al XV-lea Mântuitorul ( ) ( ) RABAN-MAUR, In Genes De Univers, VII, ( ) Bruno ASTENS, De novo mundo ( ) Yves de CHARTRES, Sermo de Convenentia ( ) Geneza, I, ( ) Există numeroase simboluri care au interpretat aceeași idee: Svastica, Trandafirul, Rodia, Cona de Pin și mai ales Berbecul, Cerbul, Cocoșul etc ( ) Cf J LABORT, Le Christianisme dans l'Empire Perse, p ( ) RABAN-MAUR, Commentaires sur la Genese, IV, ( ) Vezi ORIGENE, Homelie sur la Genese, XVII - TERTULLIEN, În Deuteron XXXIII, ( ) pr MARTIN, Le Livre d'Henoch, traduct le texte ethiopien, p L I ( ) A GODARD, Le Messianisme, p ( ) Cf RIS-PAQUOT, Dictionnaire encyclopedique des Marques et Monogrammes T II, p , nr ( ) A se vedea H de MONTHERLANT, Les Bestiaires, II A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN V TAUR, EMBLEMA LUI SATAN În principal în scrierile ciclului apocaliptic, Taurul și-a oferit formele lui Satana și a personificat lucrările lumii interlope: un manuscris medieval, de exemplu, ne arată Satana sub forma unei creaturi cu cap de leu, înzestrată cu trup și coarne de vițel, aripi de liliac și gheare de vultur ( ); în Veniers de lângă Loudun (Vienne) capitala romanică a apusului din biserică, reprezentând o versiune a bazilicii, înfățișează un vițel cu cap de cocoș; pe o carte magnifică din secolul al XIV-lea din colecția contelui de Ashburnham Figura XXIII -Doamne Bel pe manuscris Ashburnham, secolul al XV-lea Figura XXIV - Vițel de mare pe fresca catacombelor romane, secolele I-IV anunț Potrivit lui ROSSI, Roma sotteranea (Ashbumham) ( ) zeul Bel, pe care profetul Daniel l-a confundat cu colegiul preoțesc din Babilon ( ), este înfățișat ca jumătate de om și jumătate de cap de taur, cu un bust păros și labe de vultur (Figura XXIII) Această ultimă creație a imaginației Occidentului îndepărtat coincide în mod curios cu iconografia sacră a Babilonului din perioada aceluiași Daniel; sigiliile cilindrice și alte artefacte caldeene ale acestei epoci ne arată, în realitate, monstrul Eabani și alte personificări ale răului sub formă de oameni cu coarne cu coarne și partea inferioară a vițeilor Străine de acest tip iconografic, imaginile cu corpurile lor în formă de dragon merg cu corpurile lor serpentine, nu mai puțin fiind imagini ale unor monștri blestemati, conducători judicios vii ai unui spirit rău (Figura XXIV) ( ) Bibliotheque Naționale, nr , ( ) Catalog Joseph Baer, Frankfurt, , p Cap LVI ( ) Cartea lui Daniel, XIV, - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VI ANTITEZE TAURULUI - MOLOCHOUS ȘI MINOTAURUL Printre amoniți, moabiți, canaaniți și vecinii lor, Moloh era un zeu rău înfățișat cu un corp uman și un cap de vițel (taurocephalus) Unele dintre statuile sale erau colosale și goale, iar cultul său și-ar fi dorit să fie pline de copii în anumite circumstanțe înainte de a aprinde focurile care înconjura idolii și de a-i face roșii În ciuda interzicerii Cărții Leviticului: "Să nu dai pe niciunul dintre copiii tăi în slujba lui Moloh și să nu necinstești numele Dumnezeului tău" ( ); israeliții s-au supus acestui cult ticălos, de care s-au făcut vinovați Solomon ( ) și Manase ( ), regii lui Israel; poporul lui Israel a devenit apostați sub Iosia, care apoi a pus capăt acestor urâciuni printre evrei ( ) Minotaur - Cu mult înaintea erei noastre, mitologia din Marea Egee înfățișa, la rândul său, Minotaurul, o creatură ciudat înrudită cu monștrii-taurocefali din Caldee, care, ca și ei, pare a fi un fel de antiteză a Kerubes, viței divini înaripați cu chipuri umane - cele din Asiria religioasă, în care putem vedea simbolurile "puterii divine, care leagă forța materială cu înțelegerea" ( ) Minos, regele Cretei, care, potrivit lui Homer, era fiul lui Jupiter și al nimfei Europa, a eșuat în jurămintele sale față de Zeitate; Poseidon, pentru a-l pedepsi, i-a inspirat soției sale Pasiphae o pasiune monstruoasă pentru un vițel uimitor, care urma să fie sacrificat zeilor Din această rea unire s-a născut Minotaurul, care avea cap de vițel pe un corp uman gigantic ( ) (Figura XXV), ca Eabani al caldeenilor și Baal al siro-fenicienilor ( ) Minotaurul a devenit un dezastru pentru insula Creta, iar Minos l-a întemnițat în Labirintul lui Knossos, unde grecii, subjugați de regele cretan, trebuiau să-i aprovizioneze periodic monstrului șapte tineri și șapte fete pentru hrana lui În cele din urmă, grecul Tezeu, cu ajutorul Ariadnei, care s-a îndrăgostit de el, l-a omorât pe Minotaur, eliberându-și astfel țara de tributul odios Trebuie să rămânem întotdeauna imparțial în raport cu vechile mituri; de aceea, voi adăuga, Lanoe-Villein vede în istoria Minotaurului un mit solar foarte străvechi ( ); iar eruditul G Glotz, fiind de acord cu unul dintre principalele personaje simbolice ale vițelului, îl prezintă pe Minotaur ca pe zeul cretan al puterii masculine "A întrebat", spune el, "victime, la fel și YSII Figura XXV - Minotaur pe o monedă antică din Knossos Reversul prezintă aspectul Labirintului tu A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN orice zeitate, iar aceasta nu este mitologia cretanilor, ci legenda popoarelor străine care l-au făcut zeu, lacom de sânge uman" ( ) Cu toate acestea, monstrul cretan a rămas doar una dintre imaginile Spiritului Răului, iar Tezeu, cuceritorul său, care a eliberat Grecia din asuprirea sa, a fost uneori abordat de retoriștii creștini cu Iisus Hristos, eliberatorul sufletelor Figura XXVI - Dev și orz pe o monedă grecească din Cardia ( ) Levitic, capitolul , versetul ( ) Regi, Capitolul XI, ( ) Regi, capitolul XXI, versetul , ( ) Ibid XXIII, în ( ) F LENORMANT, Antiquites de l'Assyrie et de Babylone, III ( ) Vezi APOLLODORE D'ATHENES (APOLLODORE DIN ATENA), Biblioth , I; HYGIN, Mythologicum ( ) pr LENORMANT, Antiquites de la Troade, VIL - L DELAFORTE, Catalog des cylinder orien-taux, în Annales du Musee Guimet, Ann , p ( ) LANOE-VILLENE, Le Livre des symboles T II, pp și următoarele ( ) GLOTZ, La civilization egeenne L III, , p CAPITOLUL ŞAPTE CORPUL UMANO ŞI FORMA UMĂ A ÎNGERULUI FORMA UMĂ A SATAN I ÎNGER, EMBLEMA LUI ISUS HRISTOS Vom vedea că cele trei părți ale corpului uman - Mâna, Inima și Limbajul - au fost luate separat de simboliști pentru a reflecta Puterea Răscumpărătorului lumii, Iubirea și Cuvântul Său, datorită cărora a făcut cunoscut oamenilor "Învățătura excelentă"; dar trupul omenesc cu care s-a unit sufletul lui Hristos pe pământ, suferind și murind pe Golgota, arătat ca atare de artiștii din toate timpurile creștine, L-a reprezentat simbolic doar sub forma condiționată a unui om înaripat, corespunzătoare unui Înger Această formă fusese deja adoptată de geniile virtuoase pentru arta caldeană și în artele Greciei antice cu mult înaintea erei noastre; iniţială Arta creștină l-a luat drept expresia condiționată a îngerilor, despre care Biblia ne spune că aceștia apăreau uneori sub masca unor oameni frumoși și tineri ( ); la fel, pentru personificarea lui Hristos, a fost luat, parcă, Aggelos, Îngerul, adică "Trimisul", mesagerul Tatălui și purtătorul de mântuire ( ) Vom vedea acest corp uman cu aripile sale singure în Tetramorf, unind, parcă, Animalele lui Ezechiel în cele patru fețe ale lor Iar Tetramorful, care evocă pentru creștin chipul celor patru Evanghelii, reprezintă "Veștia Bună", o doctrină necunoscută până când Hristos a adus-o pe pământ și a confirmat în caracterul Său pe "Trimisul" îngeresc al Tatălui ( ) Gelasius în secolul al VI-lea se exprimă astfel: "Hristos este Ange-lus, quia missus', un Înger, pentru un mesager" ( ); din care ecou Biserica Latină, invocându-L astfel pe Hristos: "Iisuse, Figura I - Partea centrală a unei mici cruci de altar: arta Evului Mediu (cupru aurit) De la biroul autorului; provine din colecția lui R De Rochebrune (R De Rochebrune) A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN magni consilii Angele"; "Isus, Îngerul Marelui Sinod" ( ) Într-un ceas foarte bun, comentatorii Cărților sacre i-au desemnat ca manifestări ale Verbului divin, care a apărut ca Hristos în cursul secolelor succesive, pe Îngerii care în Biblie transmit oamenilor cuvântul Iahve, de exemplu, celor care apar înaintea lui Avraam ( ), Iacov ( ), Moise în rug aprins ( ); L-au văzut și pe El, acest Cuvânt veșnic, într-un înger, care i-a întărit pe tinerii evrei în cuptorul babilonian ( ); figura II - Bizantin l-au asemănat cu îngerul Iahve și călărețul, prima poză a lui Zaharia zăcând între mirți ( ), iar prima jumătate a secolului al XV-lea cu gelul Cărții Judecătorilor, numită "Minunat" Este întotdeauna îngerul lui Yahweh, diferit de Mihail, Gavril, Rafael și Uriel; este chiar mai mult decât Maleac al iudeilor, "adică Trimisul lui Dumnezeu, Îngerul în care locuiește Dumnezeu" ( ), acesta este Cuvântul-înger al începutului lucrurilor, "care era în Dumnezeu, care era Dumnezeu", în conformitate cu definițiile Sfântului Ioan ( ) Comentatorii săi recunosc ( ) în Îngerul despre care vorbește Maleahi: "Iată, Eu trimit Îngerul Meu și el va pregăti calea înaintea Mea și, deodată, Domnul, pe care-L cauți, va veni la templul Lui, Îngerul legământului pe cine vrei; iată că vine, zice Domnul oștirilor" ( ) Artiștii au devenit uneori interpreți ( ) ai acestor opinii teologice: i-au dat apoi lui Iisus Hristos înfățișarea condiționată a unui Înger, percepută de epoca lor de viață Alteori, l-au personificat direct pe Isus cu îngerul biblic: acest lucru a fost făcut de Nicolas Froment în secolul al XV-lea în frumosul său tablou cu Rugul Aprins al Catedralei din Aix-en-Provence, așezându-l pe Mântuitorul într-un tufiș care arde cu foc Uneori chiar și el are aripi ca îngerii, așa cum vedem pe medalionul central al crucii altarului de lucrare medievală (Figura I) și pe triunghiul dublu al picturii bizantine din secolul al XV-lea (Figura II) ( ) Geneza, XVIII, XIX; passim ( ) Cf DIDRON, Histoire de Dieu, p ( ) Vezi GRIMOUARD DE S AINT-LAURENT, Guide de l' Art chretien T W, Etude XXe, pp ( ) Cf G HOFFET, În Regnabit, feb , p ( ) Litanies du Saint Nom de Jesus ( ) Cartea Genezei, XXII, - Cf TERTULLIEN, De la Chair du Christ, N ( ) Ibid , XXXI, ( ) Cartea Exodului, III, ( ) Cartea lui Daniel, III, și - Cf MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, p ( ) Zaharia, I, - ( ) Traducere Rene GUENON, Le Roi du Monde, p Traducere de Rene Guenon din cartea "Regele lumii" ( ) Evanghelia Sfântului Ioan, I, - ( ) Vezi L SOUBIGOU, Sous le charme de l' Evangile de saint Luc, p ( ) Maleahi, III, ( ) DIDRON, Histoire de Dieu; GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l' Art chretien, T W, p , fig treizeci BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul I FORMA UMANĂ CORRESPONDENTE UNUI ÎGERUL DE-A SEACURILOR Acesta nu este locul pentru a studia în detaliu diferitele forme umane alese de arta creștină pentru a-i înfățișa pe îngeri, și în special pe Isus Hristos ca Îngerul suprem; să spunem doar că în primele secole creștine, ortodocșii și gnosticii romani ne arată îngeri îmbrăcați în rochii cu brâu și înzestrați cu o pereche de aripi de pasăre Mijlocul primului mileniu a fost cel mai idealist în comparație cu alte vremuri: atunci apar îngerii în secolul al VI-lea pe miniatura lui Cosmas Indikopleustus (Indikoplof) compusă dintr-un chip uman pe mai multe perechi de aripi elegant aranjate (Figura III) ) Arta bizantină le-a arătat în viziuni strălucitoare în costume magnifice ale servitorilor sau vestitorilor palatului imperial; nu se prezintă ei ca vestitori și slujitori ai Împăratului Paradisului? Evul Mediu occidental, începând cu romanic, le-a înfățișat în tot felul, dar întotdeauna într-o manieră hieratică și adesea înzestrate cu multe aripi; pe portalul antic al mănăstirii Sf Benigna din Dijon, îngerii aveau câte patru aripi (Figura IV) ( ); iar pe timpanul Notre-Dame du Port din Clermont-Ferrand erau acoperite cu trei perechi de aripi, o imagine impresionantă capabilă să le permită să fie întâmpinate cu cuvintele lui Dante: FuochipH Che di seifannosi cuculla "focuri evlavioase, creând un capac din cele șase aripi ale lor " ( ) În ultima perioadă a Evului Mediu, Îngerul a devenit cel mai umanizat, iar spiritele minunate înfățișate de Fra Angelico sunt viziuni strălucitoare ale imaginii umane cele mai încântător idealizate În același timp, obiceiul de a scrie Sfântul Mihail sub forma unui cavaler îmbrăcat în armură a condus în mod egal uneori la înfățișarea îngerilor anonimi în aceeași armură militară: nu apar Îngerii ca oastea oștirilor cerești ale lui Dumnezeu? La Ewelm, Oxfordshire, artistul care a decorat mormântul ducesei de Sufolk la sfârșitul secolului al XV-lea a alternat între îngeri levitici și îngeri cavaleri: aceștia din urmă, LEI Figura III - Serafim lui Cosmas Indikopleustus, secolul al VI-lea cf DOM LECLERCQ, Dict D'arh chret , fasc LXXIV, col A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN înarmați din cap până în picioare, au scuturi heraldice și sunt prevăzute cu aripi pliate ( ) Ultimele trei secole ale Evului Mediu au luat cea mai imaterială formă de reprezentare și l-au redus pe Înger la un singur chip uman, așezat între două aripi, adică la o imagine foarte eterică, care, prin desființarea trupului și a membrelor, îl aduce pe Înger mai aproape de simboliștii "Păsării Paradisului" ai aceluiași timp Această creație Figura IV - Îngerul Bisericii Sf Benigny din Dijon Sculptură din secolul al XII-lea, distrusă Potrivit lui Dom Plancher (DOM PLANCHER, Op cit ) timid şi rar încă din secolul al XIII-lea (Fi gur V), a început să fie des folosit sfârșitul secolului al XV-lea, de exemplu, în minunatul cerc de îngeri care înconjura corul bisericii Sf Severin din Paris; dar această imagine, atât de exaltată, a fost repede retrogradată prin însăși aplicarea materială pe care Renașterea i-a oferit lui Eros, iubirea profană Figura V - Un înger într-o miniatură din secolul al XIII-lea sau o imagine a nouă coruri angelice care conțin nouă grupuri de trei spirite pictate în acest fel cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Manuel de l'art chretien, V, p ( ) Cf DOM PLANCHER, Histoire generale de la Bourgogne Bacsis ( ) DANTE, Divina Comedia Le paradis, chant X ( ) Cf P BIVER et F HOWARD, Les chantry-chapels anglaises, în Bulletin monumental T LXXII ( ), p , pl X BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III FORMA UMAnă a lui SATAN În artele lui Satana, îngerul căzut era adesea perceput sub forma unui înger ceresc; dar în acest caz, semnele sale rușinoase s-au schimbat: picioare de capră, urechi de faun, întrucât este "Îngerul Poftei"; de obicei aripile lui sunt acoperite cu membrane, ca cele ale unui liliac, pentru că el este "Prințul Întunericului"; în sfârşit, părinţii noştri i-au oferit coarne, pentru că el este capul "Forţelor Răului", dându-i o coadă asemănătoare maimuţei, întrucât este "Mamuţa lui Dumnezeu" Și pentru a indica și mai mult căderea Îngerului blestemat, artiștii l-au reprezentat adesea sub formă de animale - o capră, o broască râioasă, o salamandră, o hidră, un dragon, un vampir, un porc și un șarpe În fiecare, sau aproape în fiecare, capitol al acestei lucrări ne vom întâlni cu forme emblematice urâte, opuse simbolurilor divine ale lui Hristos glorificat Figura VI - Satana pe o miniatură din secolul al XVI-lea cf BĂRBIER DE MONTAULT, Traite d'lconogr chret T II, Pl XX, № CAPITOLUL OPT VULTUR I VULTURUL ÎN VIZIUNI BIBLICE În secolul al XV-lea, Hildebert de Lavardin, arhiepiscop de Tours, a scris aceste cuvinte: "Christus HOMO, Christus VITULUS, Christus LEO, Christus est AVIS, in Christo cuncto notore potes" ( ) Christus est AVIS Hristos este Pasărea Într-adevăr, în emblematica creștină, El apare sub forma unui porumbel, pelican, phoenix, lebădă, ibis, stârc, macara și sub masca altor păsări mai puțin cunoscute; dar aici vorbim despre regele păsărilor - vulturul regal, ale cărui caracteristici au uimit în orice moment spiritul oamenilor, provocându-le admirația Ezechiel a văzut la vremea lui un vultur roșu strălucitor, parcă compus din cărbuni aprinși; iar pe singuratica insulă Patmos, când ochii lui Ioan Teologul s-au deschis peste orizonturile nesfârșite ale împărăției veșnice, a contemplat la rândul său ceea ce fostul profet nu putea să prevadă decât vag Vulturul și alte trei animale s-au întors separat unul de celălalt, nu ca să se întindă ca fulgerul de-a lungul malurilor aspre ale Hovarului, când "aripile lor ar cânta ca glasul apelor mari", ci pentru a inspira aceste aripi fluturatoare, peste care mii de oameni de ochi străluceau, în timp ce tot cerul lăuda pe Mielul triumfător în măsura unui ritm de neînchipuit și orbit de toate fulgerele cerului Aceste viziuni ale lui Ezechiel ( ) și ale Sfântului Ioan Evanghelistul ( ) formează principala bază creștină pentru simbolismul vulturului, precum și a leului și a vițelului, chiar și atunci când vulturul, împreună cu ultimele două animale, a devenit bogat în darurile trecutului ( ) Hildeb DE LAVARDIN, Operă, ( ) Cartea profetului Ezechiel, I, - ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul, IV, , II Vulturul în păgânismul antic În Asia Centrală, și apoi printre popoarele din estul Mediteranei, găsim cele mai vechi documente de încredere despre semnificația emblematică a vulturului Religia antică a hindușilor a făcut-o deja o emblemă a lui Vishnu ( ), iar în arta Caldeei vulturul este o pasăre nobilă care însoțește regele pe BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Vultur stilizat după Hortussanitatis, ediția imaginile sale, îmblânzind un leu și ajutându-l pe Hercule caldean în lupta sa împotriva monștrilor ( ) O glorie similară i-a fost asigurată vulturului în arta atât de specială a hitiților din Asia Mică, despre care Biblia vorbește în Pentateuh și în Cartea Regilor și care par să fi împrumutat formulele lor artistice severe din regiunile Eufratul și Tigrul Numai în arta religioasă a Siriei vulturul apare în semnificațiile pe care creștinismul i-ar putea da în raport cu Mântuitorul Iisus Hristos într-o rearanjare oportună Vulturul sirienilor și semnificațiile sale sacre au fost explorate clar de omul de știință belgian, profesorul Franz Cumont Potrivit acestuia, în regiunea Hieropolis din orașul sacru al marii zeițe siriene Atargatis, vulturul apare foarte des pe monumentele funerare ca ghid al sufletelor "către zeii cerești" (Figura II) ( ) Poate că sirienii au împrumutat acest concept - și Kyu- al meu este de aceeași părere - în credințele babilonienilor Povestea lui Etana, una dintre cele mai populare teme ale mitologiei lor, pare să confirme într-adevăr acest punct de vedere: un vultur devorează puii unui șarpe, care, în răzbunare pentru ei, localizează pasărea care i-a răpit și, după ce a depășit-o, a început să-l comprime cu colacii, dar Etana lovește șarpele și eliberează pasărea, care o poartă apoi spre cer, unde ia în stăpânire însemnele puterii divine, pe care, totuși, nu a putut să le păstreze Această ficțiune, reprezentată de numeroase obiecte de artă babiloniană, nu putea deveni necunoscută în Siria antică, care întreținea relații strânse cu Babilonul Așadar, datorită extinderii ideii, mitul Etanei a devenit imaginea sufletului, iar pasărea regală s-a transformat într-o pasăre psihopomp ("psycho-roshre"), considerată un portar, în mișcare Figura II - Vulturul sirian de pe piatra funerară a lui Menbij, conform pr Cumont A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figura III - Cameo antic reprezentând Apoteoza lui Cezar un mijloc natural de suflete fericite către izvorul ceresc; căci, în conformitate cu credințele semitice, sufletele care coborau de la Soare pe pământ trebuiau să se întoarcă înapoi după moartea învelișului lor corporal Și din moment ce sirienii au continuat să accepte acest simbolism de bunăvoie, vulturul a devenit cu ei pasărea soarelui Asemenea egiptenilor, popoarele antice din Asiria și Chaldeaua reprezentau într-un mod deosebit soarele sub formă de disc, echipat cu două aripi întinse, luate din două aripi mari de vultur; și sirienii, nu erau ei moștenitorii vechilor popoare din Assi Riya și Chadeea? De aici, probabil, sursa ideii care i-a făcut atât de des să sculpteze un vultur pe stelele funerare ale morților lor cu aripi "de decolat", adică fixate în mișcarea plecării lor de pe pământ în spațiu În arta foarte străveche a Sumerului, vom întâlni în egală măsură un vultur cu cap de leu, combinând două suveranități - deasupra pământului și deasupra cerurilor Săpăturile recente de la Tello ne-au oferit câteva exemplare ale acestui vultur leontocefalic În Fenicia, zeul Melkart din Tir, după cum s-a spus, s-a jertfit pentru oamenii de pe rug, unde s-a transformat într-un vultur și a zburat spre cer, după ce și-a cucerit moartea ( ) Grecii, mai târziu romanii, când au venit în Siria, au împrumutat de la oamenii acestei țări credința răsăriteană că Vulturul sacru duce sufletele în limitele zeilor; de aceea, fără îndoială, în Grecia și Roma vulturul a devenit pasărea lui Zeus și a lui Jupiter; iată același sens al prezenței sale la mormântul lui Platon ( ) și, desigur, în vârful focului care se ridica în fiecare an la Tars în cinstea lui Sandan-Heracles (Sandan-Heracles), patronul orașului , înfățișat pe monedele tarsiene De aici și liturghia specială a Apoteozei din Roma a Cezarilor, care au fost cinstiți cu această cinste: deasupra unui foc uriaș s-a construit o piramidă, în care trebuia să le ardă trupul sau imaginea lor, din care vulturului i s-a lăsat zbura, care era obligata sa predea sufletul proaspatului zeificat in fuga lui in locuinta zeilor ( ) "S-a crezut", spune Cumont, "ceea ce autorii ne confirmă în mod pozitiv" (Figura III) ( ) Și acest rit, care nu era special pentru împărați, a fost folosit de numeroși persoane private Mă pot referi aici doar la excelentul studiu al lui Cumont, citat mai sus, și la autori antici ( ) Găsită recent în Montalbán d'Oaxaca din Mexic, o comoară neprețuită conține, alături de obiecte uimitoare de aur și prețioase BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul vulturi frumoși din jad și aur din antichitate foarte îndepărtată Ei dovedesc că la vremea lor, într-o altă parte a lumii, pe atunci necunoscută continentului nostru, vulturul a trezit în spiritul oamenilor aceeași atenție ca și părinții noștri din Europa și Asia ( ) La fel, în Galia, cel puțin în ultimele secole de independență, vulturul a fost cinstit și îl găsim pe mai multe monede galice ale acestei epoci, în special pe banii lui Giamilos, conducătorul senonilor, pe care îi vom vedea în continuare ( ) Cf GUENON, L Esoterisme de Dante, p ( ) E MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p ( ) pr CUMONT, L'Aigle fiineraire des Syriens et l'apotheos des empereurs, în Revue Historique des Religions T LVII, nr Ann , p - ( ) Vezi cap VELLAY, Le culte d'Adonis-Thammouz, p ( ) Diogene de LAERTE IV, ( ) Cf JAMBLIQUE, De Mysteriis, V, ( ) pr CUMONT, loc cit , p ( ) HERODIEN, IV, - - DION CASSIUS, LVI, - LUCIEN, Peregr , etc ( ) Vezi Excelsior, martie III VULTURUL, EMBLEMA TRIUMFULUI LUI ISUS HRISTOS După ce a supraviețuit atunci instaurării creștinismului, el a urmărit îndeaproape crearea liturghiei cu simbolismul ei În acest ultim domeniu, vulturul a devenit cea mai înaltă imagine a lui Hristos A cărui Persoană și Înălțarea Sa triumfătoare i s-a aplicat cuvântul profetului Ieremia: "Așa vulturul se va ridica și va zbura și își va întinde aripile peste Boșor; și inima vitejilor edomiți va fi în ziua aceea ca inima unei femei care naște" ( ) Și încă o zicală din Cartea Proverbelor lui Solomon: "căile vulturului pe cer " ( ) De asemenea, Cheia pseudo-Melito-on Sardes a declarat că Vulturul este Hristos, "Aquila Christus" ( ) Iar când aripile vulturului sunt întinse, iar privirea suverană este fixată asupra spațiului infinit, vulturul se înalță maiestuos între semnele glorificatoare (abrevieri, les sigles) ale Soarelui și ale Lunii, ca pe sarcofagul nr din Lateran , devenind o ilustrare a cuvântului Sfântului l-a înălțat și i-a dat numele mai presus de orice nume, ca în numele lui Isus să se plece orice genunchi, în cer, pe pământ și în lumea de jos" ( ) Figura IV - Vulturul roman care domină lumea Bronz din perioada lui Marcus Aurelius Origine - Lasse la Ludun De la biroul autorului De A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN În altă parte, Vulturul este dat ca simbol al Domnului și al Divinității Fiului lui Dumnezeu: Dominus, et Divinitas Filii Dei ( ) Totodată apare, fiind o pasăre glorificată, pe care Roma imperială a făcut-o emblema triumfului și dominației sale mondiale, pornind de la semnificația rolului jucat de vultur în apoteoza autocraților săi datorită proprietăților păsării cuceritoare și încrederea comportamentului său (Figura GV), devenind în egală măsură pentru creștini, după convertirea lui Constantin și edictul de eliberare din , emblema triumfului Religiei lui Hristos asupra păgânismului care o persecuta și a predicării sale universale Vulturul avea probabil același înțeles pe lămpile creștine din secolul al IV-lea de la Cartagina (Figura V) ( ) și în alte locuri, inclusiv pe sarcofagul din Arles, unde apare cu aripi, parcă plutind, ținând pe piept un coroană, în centrul căreia se vede jumătate din "Chrysmon" cu literele și X suprapuse una peste alta ( ) Figura V - Lampă creștină din Cartagina Vezi L DELATTRE, Symboles Eucharistiques - Cartagina, p ( ) Cartea lui Ieremia, capitolul , versetul ( ) Proverbele lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Clavis, cap VIII ( ) Epistola Sfântului Apostol Pavel către Filipeni, capitolul , versetul , Cf Prof PIPER, De la representation symbolique la plus ancienne de crucifiement et de la Resurrection de Notre-Seigneur Jesus-Christ, în Bulletin Monumental, , p ( ) Specilege de Solesme, II, p LXXX ( ) Cf RP DELATTRE, Lampes chretiennes de Carthage, în Revue Art Chretien, ann , p , grav nr ; Symboles Eucharistiques de Carthage ( ), p - ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie Chretienne TV voi eu, col , nr IV VULTURUL, EMBLEMA LUI HRISTOS - GHĂZĂTORUL SUFLETLOR CĂTRE DUMNEZEU Limbajul nostru științific al timpului prezent a făcut, în limba grecilor antici, împrumutarea a două cuvinte, oarecum grele și lipsite de eleganță, dar care, așa cum ar spune Rabelais, sunt pline de "esență esențială" Cuvântul "psihogog" definește pe oricine ajută la însoțirea și ghidarea sufletelor, iar cuvântul "psihopomp" al oricui îi educă, poartă în sus, împingând în așa fel BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Un vultur care răpește sufletul încoronat spre cer Lampă antică, după A COMARMON, Descript Desantiquit du Palais des Arts de Lyon pl IV, nr drumul lor spre Frumos, spre Bine și, în cele din urmă, spre Divin, care este însăși perfecțiunea în toate lucrurile Rolul conducător de suflete către "zeii cerești", dat de Antici vulturului, este bine păstrat în raport cu Vulturul-Hristos, căci El nu este doar Răscumpărătorul, care a deschis sufletelor porțile limitelor divine , dar și în timpul vieții lor, nu este El, datorită revărsării milei Sale, ridică la Dumnezeu și înălțimi spirituale gândurile lor, pe care materia vrea să le împovăreze? Nu toți străvechii părinți ai bisericii din Răsărit și Vest nu au aplicat același fragment din Cântarea lui Moise din Deuteronom lui Isus Hristos: (Iahve) l-a condus și nu a fost niciun zeu străin cu el" ( ) Autorul Mystic Vineyard, creat în jurul secolului al XII-lea, a scris în același spirit un fragment în care se adresează lui Hristos Răscumpărătorul: "Tu ești mai puternic decât un vultur în zborul Tău, căci ai repezit cu pas de uriaș calea vieții Tale ( ) spre împlinește aici sacramentul Întrupării până în clipa în care, ca un vultur care-și cheamă vulturii, Ți-ai întins brațele ca aripile pe cruce și de acolo, plutind deasupra noastră, ne-ai chemat la Tine, așezându-ne pe umerii Tăi ( ), iar într-o decolare puternică ne-ai ridicat la cortul Tău, la o ședere fericită, unde răspândești gingășia iubirii Tale, strălucirea slavei Tale, la o sărbătoare cerească la care îi chemi pe prietenii Tăi" ( ) ) Deci, Vulturul-Hristos este prezentat aici ca un "psihogog" și "psihopomp", care însoțește și înalță sufletele la cer În mod similar, am arătat sufletele autocraților duse la Empyrean, sufletul lui Antoninus (Figura VI), de exemplu ( ) Legenda unui vultur care îl duce pe zeul suprem al grecilor, către Zeus, tânărul Ganymede "care, potrivit lui Cumont, în ciuda ambiguității acestei povești erotice, a devenit un simbol al ascensiunii sufletului spre stele; episoadele sale apar pe pietre funerare și sarcofage" (Figura VII) ( ) Este destul de evident că, creând pe aceste monumente voluminoase imaginea admirației lui Ganimede, inspiratorii acestor sculpturi au avut în vedere doar rolul unei păsări sacrate, făcând din restul ficțiunii o abstracție completă Primii creștini ai țărilor clasice, bazându-se, desigur, pe același teren și folosind aceeași ficțiune în simbolistica lor, au perceput A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Nu este acest lucru similar cu omologii lor romani, care au luat tema dragostei lui Eros și Psyche pentru arta catacombelor? Eruditul a crezut acest lucru și a atribuit artei creștine mai multe imagini ale acestui episod mitologic, în special un mozaic al catacombei romane a Sfântului Sebastian și o bucată de material brodat din epoca sasanide Casa lui Leclerc pune la îndoială cu siguranță originea creștină a acestor două artefacte, bazată în principal pe natura impie a ficțiunii Ganymede ( ) Mi se pare însă posibil ca creștinii de atunci, ca și pitagoreicii din vremea lor ( ), să se abțină complet de latura condamnabilă a legendei pentru a o considera doar sub aspect didactic și sublim rolul vulturului în episodul de mai sus Știm și despre marea îndrăzneală Figura VII - Un vultur care îl răpește pe Ganymede spre cer, în conformitate cu capacul oglinzii grecești Vezi COLLIGNON, Manuel d'Archeologie grecque, p , fig Apropo, în această scenă a răpirii lui Ganimede, Jupiter este numit de Antici "pretinzând că este un vultur" ( ) Cu toate acestea, este destul de probabil că acesta nu este deloc el, ci Iisus Hristos, acționând în conducătorul sufletului, pe care a dorit să-l evoce, înfățișând răpirea lui Ganimede pe una dintre porțile Sfântului Petru din Roma O vază antică reprodusă de Cloquet înfățișează un vultur care răpește o femeie învelită într-un văl în locul lui Ganymede; Nu era aceasta deja imaginea sufletului, prezentată nouă de copilul iubit de Zeus? ( ) Este un suflet capabil să spună împreună cu eroul irlandez Cathmor: "Mă ridic pe aripile unui vultur ca să prind gloria" ( ) "Vulturul lui Jupiter", spune Gimet, "capă sensul vieții veșnice, care este folosit tocmai pe imaginile pietrelor funerare din Siria" ( ) ( ) Deuteronom, capitolul , versetele , ( ) Cf DAVID, Les Psaumes, XVIII, ( ) Deuteronom, loc cit ( ) Vitis mystica Traduceți APPOLINAIRE DE VALENCE, p (Via mistică, traducere de Apolinarie din Valencia) ( ) Cf FROEHNER, Les medaillons de l'Empire romain, p ( ) pr CUMONT, loc cit , p ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie Chretienne T VI, voi eu, col ( ) Cf J CARCOPINO, La Basilique pythagoricienne de la Porte-Majeure, pp - , fig IX ( ) Urmărește NONNOS, Les Dyonisiaques, cântarea X ( ) Vezi L CLOQUET, Elem d'Iconographie chretienne, p ( ) OSSIAN, Poesies Gaeliques IV (La Guerre de Temora) ( ) E GUIMET, Les Portraits d'Antinoe, p treizeci din BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V VULTURUL CU FOC - PIROFOR Vulturul, pasărea solară, era printre popoarele antice purtătoarea focului și a luminii cerești: arta greco-sarmată o înfățișa în mijlocul spiralelor solare (Figura VIII); Grecii și romanii de după ei l-au reprezentat ținând în ghearele sale groaznice trăsnetele lui Zeus-Jupiter; Egiptenii și asirienii au împodobit discul solar cu aripile sale; toată antichitatea a propovăduit credința că el poate, singur cu un șoim, să nu se mai uite multă vreme la lumina încordată a soarelui și a perceput nașterea vulturilor săi, expunându-i sub el cu fețele din înfățișarea lor și aruncând un vultur din cuib , ai cărui ochi s-au încruntat sub razele orbitoare (Figura IX) ( ) Scriitorii noștri creștini au trecut figura VIII - Vultur în spirale solare cf M ROSTOVTZEV, LArt Greco-armate et l'art chinois de l'epoque des Han, în Arethuse Fasc , p Figura IX - Un vultur, expunând soarele unui vultur rău, întorcându-și capul Sculptura Catedralei din Strasbourg, secolul al XIII-lea - Cf R Ch CAHIER, în Nouveau Melanges archeologiques, , p Această ficțiune nu a fost deloc neglijată ( ) Vulturul se joacă cu fulgerul, spuneau poeții din vechime, când cele mai cumplite zgomote de fulgere și tunete făceau să tremure pe toate celelalte ființe vii; de aceea, fără îndoială, vechii greci au bătut în cuie vulturi deasupra ușilor pentru a se proteja de influențele malefice și de atacurile fulgerelor ( ), care, credeau ei, nu vor depăși niciodată această pasăre ( ) Chiar și atunci s-au făcut apropieri între vultur și Hristos, care spunea în Evanghelie: "Eu sunt Lumina lumii " (Ioan , ) "Am venit să aduc foc pe pământ, și cât aș fi vrut să se fi aprins deja" (Luca : ) Acest simbolism al lui Hristos, foc și lumină, a pătruns în cea mai veche liturghie creștină și, în același sens, silexul piroforic a devenit o imagine la fel de emblematică a Mântuitorului; scânteie, A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN venind de la el, nu a fost anunțat ca "Lumen Christi" în slujba Sfântului Sabat? Pe de altă parte, așa cum strălucirea soarelui nu orbește un vultur, tot așa nu ar putea Hristos singur de pe pământ să contemplă cu adevărat, mai bine decât Ezechiel și Ioan Teologul, strălucirea interioară a naturii divine? ( ) Vezi PLINE, Hist Natur L X, ( ) Cf Brunetto LATINI, Li livres dou tresor Liv I, CXLVII ( ) Cf S REINACH, Academie des Inscriptions, martie ( ) Cf PLINE, Hustoire Naturelle, II, V VULTURUL, EMBLEMA A LUPTA HRISTOS Lupta divină împotriva Îngerului Răului a fost una dintre temele pe care emblematicii primelor secole de creștinism le-au folosit cu mare noroc Vulturul, o pasăre care zboară înalt și luptă, nu putea să nu ajute în acest sens Artiști, sculptori și maeștri de monetărie greci au înregistrat un vultur în triumful său asupra unui șarpe ( ) (Figura X), iar Zhiamilos, regele Galilor-Senon, a reflectat pe reversul monedelor sale sfârșitul triumfal al aceleiași lupte, căci vulturul, după ce a coborât, a luat într-o menghină cu ciocul său puternic o reptilă care s-a ghemuit și a murit ( ) Sculptura galo-romană din Paire (Rauge) a reprezentat aceeași luptă simbolică între un vultur și un șarpe ( ) Răsăritul ne arată și vulturul în lupta sa împotriva șarpelui vicios, ca în povestea lui Etana În India, vulturul este pasărea Garuda care luptă cu Naga, imaginea Răului; o astfel de luptă, spune Guénon, este bătălia Devalor împotriva Asuras - genii bune împotriva geniilor rele Așadar, în întreaga lume antică, ficțiunile religioase și poetice au cântat despre puterea sa, ardoarea, vitejia lui și, în cele din urmă, triumful său, reprezentat de victoria binelui asupra răului Arta creștină, care a făcut din vultur imaginea Mântuitorului luptător, vorbește despre același lucru Figura X - Monedă grecească de la Elis Figura XI -Sigiliul unui mare demnitar bizantin, secolul al VI-lea Deci vulturul ornamental de la Akmina din Egiptul primelor vremuri creștine Bărbații stă pe spatele lupului, în timp ce lângă el Hristos în formă umană călcă în picioare un crocodil și îl străpunge cu o suliță ( ) Este dublu confirmare prin emblema și imaginea sinceră a victoriei lui Isus Hristos peste Satana BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XII - Fibula din San Marino, conform Dict D'Archeol Chret V Fibule Același triumf al lui Hristos trebuie văzut și pe sigiliile unuia dintre ofițerii curții imperiale a Bizanțului din secolul al VII-lea, "Scrimanul barbarilor", responsabil de relațiile diplomatice cu popoarele din nordul Imperiului Iată aceeași temă iconografică ca și pe monedele de mai sus: un vultur care ucide un șarpe ( ) (Figura XI) Stema oficială a Mexicului s-a născut din aceeași idee: un vultur care decolează dintr-un cactus de fiișor și ridică spre cer capul unui șarpe învins, a cărui coadă este fără sânge între gheare Și, foarte probabil, acesta este tot Hristos, Care trebuie recunoscut pe anumite fibule de artă gotică, răspândite de vizigoții arieni din bazinul Mării Negre în țările noastre din Occident Multe dintre ele, de fapt, sunt realizate sub forma unui vultur în zbor descendent și sunt purtate pe piept ca o cuirasă, îngreunată cu o cruce și reprezentând mai degrabă un scut de onoare decât o armură defensivă, capabilă în acest ultim caz de a fi o emblemă a invulnerabilității în bătălia Veșnicului Învingător, care este Hristos (Figura XII) Este de remarcat faptul că vulturul mistic al goților nu era o pasăre regală, ci un miel cu barbă (Gypaete), pe care sciții îl venerau încă din vechime ( ) O vom găsi mai departe Uneori se dovedește că în lucrări individuale de heraldică sau În arta hieratică a trecutului, Șarpele este înlocuit cu o sabie goală strânsă de una sau două gheare ale unui Vultur, caz în care sabia are același sens rău și blestemat ca și reptilă: este emblema Răului ( ) ) Această analogie apare și mai clară, dacă pot spune așa, și recunoscută în continuare, atunci când sabia are o formă sinuoasă, numită în flăcări, ca un șarpe care se târăște sau înoată (Masonic) sabie Flammberg - aprox pe ) ( ) Monede din orașele Locri, Eubola și Alice cf MENARD, Hist des greci Bacsis ( ) Vezi Clement PLATT, Cataloguede la CollectionA p , nr ; P I XII ( ) Cf WAITZEN-NECKER, în Revue du Bas Poitou, ann ( ) Cf Dictionnaire d'Archeologie Chretienne T I, voi eu, col ( ) Cf A PARMENTIER, Album Historique, III, Livr p ( ) Cf Dictionnaire d'Archeologie Chretienne et de Lithurgie, fasc LXII, col ( ) Cf R GUENON, Hermes, în Le voile d'Isis T XXXVII, nr , p A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN VII VULTURUL, EMBLEMA ÎNVIERII LUI HRISTOS ŞI ÎNVIERII UNUI CREŞTIN Să revenim la invențiile străvechi, căci din ele au venit atâtea embleme și atâtea simboluri, din care primii profesori ai religiei noastre au învățat lecții înalte și puternice În ţările din Răsărit, unde vedem un vultur învârtindu-se spre soare, până la sălaşul zeilor, că această pasăre, apropiindu-se atât de aproape de lumina divină, când a ajuns la bătrâneţe, penele ei au fost calcinat, iar carnea ei chiar sa uscat, parcă dar revenind pe pământ, pasărea s-a scufundat în apa vie a izvorului, lăsând-o să renaască, plină de "tinerețea" primilor ani Această poveste era deja destul de veche la nașterea Bisericii, pentru că David însuși s-a inspirat de ea: "Binecuvântează, suflete al meu, Domnul, și nu uita de toate răsplatile Lui, care curăță toate fărădelegile tale, vindecă toate bolile tale, mântuiește stomacul tău din putrezire, te încununează - cu har și bunătate, împlinindu-ți dorința în lucruri bune: tinerețea ta va fi reînnoită ca vulturul "( ) Împreună cu Sfântul Epifanie, Sfântul Isidor, Sfântul Ambrozie, de parcă toți vechii profesori ai învățăturii creștine au folosit acest cuvânt și simbolismul străvechi al vulturului înviat la Învierea Domnului: "De fapt, singurul și adevăratul vultur este Iisus Hristos, Domnul nostru, a cărui tinerețe a fost reînnoită când a înviat din morți După ce, de fapt, a dat jos cochiliile trupului muritor, El a înflorit, îmbrăcat în trup glorios"( ) Ernest Ello ( ) și Huysmans ( ), dacă includem printre ei autori moderni, au acceptat această interpretare Datorită renașterii pe care vulturul o găsește în apa unui izvor salvator, oamenii din Orientul Antic au făcut din pasărea regală nu o emblemă a învierii trupești, ci o imagine a nemuririi sufletului; iar acesta este unul dintre titlurile pe care i-au dat sirieni, ca geniu care le patronează mormintele ( ) Vom vedea, examinând simbolismul șoimului, că această pasăre, prezentă pe mormintele de piatră ale primilor creștini din Egipt și Etiopia, purta același înțeles ca și vulturul de pe mormintele Siriei În Occident, prezența unui vultur pe monumentele funerare ale primului mileniu creștin este foarte rară: cu toate acestea, este înfățișată pe capacul de piatră al mormântului cimitirului merovingian din Antigny (Vienne) ( ), despre care profesorul J P Kirsch de la Universitatea din Fribourg mi-a scris în : "Figura păsării mormântului de la Antigny, cred, reflectă de fapt un vultur, iar în aceasta monumentul pare unic în Occident pentru epoca antichității creștine; are analogi numai în stelele egiptene" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul - ( ) Sfântul AMBROIZ, Sermo în Anex ( ) E HELLO, Unite, în Revue du Monde Catholique ( ) HUYSMANS, La Cathedrale Editați | × Cres T II, p ( ) pr CUMONT, loc cit , p ( ) Muzeul Baptisteriului Sfântului Ioan din Poitiers Vezi R R C De La CROIX, Cimitieres et sarcophages merovingiens de Poitou, în Bulletin archeologique du Comite des travaux historiques et scientifiques, nr , luat parţial de la p - Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeol Chretien T II, v II, col ( ) JP KIRSCH, Lettre a Vauteur, feb VIII VULTURUL ȘI VIAȚA În mod repetat în lucrarea mea, îndrăznesc să spun, pentru că este adevărat, cum în diferite epoci misticii creștini au fost îndrăgostiți de afirmația că l-au recunoscut pe Isus Hristos ca Creatorul vieții, Creatorul, N * Vy prin însuși Principiul existenței noastre fizice WV în așa măsură încât nu s-au îndepărtat pentru a exprima acest mesaj nici din expresii scrise, nici din imagini vizuale, a căror îndrăzneală și realism am și penibil azi | C Creştinii Egiptului, în cursul primelor şapte secole, bu- | Și devin moștenitori ai Trezoreriei Emblemelor Mileniului II dintre strămoșii lor religioși, au împrumutat pentru El I B o asemenea hieroglifă specială Ankh, "Cheia vieții", pe care t/KX || O, zei și faraoni zeificați țin în mână - și un semn plin de mistere, care pune ideea lui Dumnezeu în relație cu misterele pământești ale generației de creaturi și, capitolul XIII -într-un fel, descendent uman (Figura XIII) Cheia Vieții Odată cu creștinismul, Ankh, "Cheia vieții", a devenit "Creta egiptenilor antici ai vieții", fără a se schimba în vreun fel în forma sa de tau cu un inel deasupra; fiind forma răsăriteană a crucii, Tau, împreună cu secularul Ankh, primește numele de "Cross-Ansat" De aceea, vulturul egiptean apare uneori în fața noastră purtând în cioc "Crucea Vieții" Unul dintre cele mai remarcabile exemple în acest sens a fost descoperit de domnul Kleda într-o frescă din secolul al V-lea din Capela Baui El își descrie descoperirea fericită astfel: "În partea centrală (pereții de sus și pereții despărțitori ai capelei), între două ferestre, este scrisă o cruce ansata, încadrată de frunziș verde Laturile inelului de pe cruce sunt decorate cu pietre de diferite culori, iar în partea interioară a inelului există o rozetă; pe ambele margini deasupra timpanului și pe fiecare parte a ferestrelor se află un vultur, ETOKU (AETHOS), cu aripile întinse De gâtul păsării este prins un colier decorat cu trei bule; în cioc poartă o cruce de ansata Trei coroane sunt orizontal deasupra A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ŞI SFANTULUI IOAN Lova, iar fiecare dintre ele este inscripţionată cu monograma lui Hristos, Alfa şi Omega Este destul de evident că vulturul înfățișat aici îl simbolizează pe Hristos" ( ) Da, desigur, Vulturul de la Bowie este Hristos, care poartă viața în gură, acesta este Cuvântul creator, Cuvântul Vieții La fel în Occident, vulturul și problema vieții au fost puse în raport, dar este necesar să se caute o expresie pentru aceasta în superstițiile Evului Mediu, reflecții distorsionate ale tradiției, de atunci, parcă, complet uitate, sau care au venit din Răsărit cu peripeții datorită lui Pliniu și Dioscoride, sau chiar mai târziu - prin pelerini și cruciați Așadar, piatra numită Orlin, o geodă de fier hidroxid care conține un miez în mișcare, a fost considerată talismanul dorit În cartea sa Grădina Sănătății, John de Cube, scriind la sfârșitul secolului al XV-lea, vorbește despre aceasta astfel: "Vulturul are în cuib o piatră numită ethithes, care servește împotriva căldurii mari pe care o posedă de obicei vulturul : pasărea o depune aici, ca să nu distrugă ouăle cu căldura ei mare, căci nicio altă piatră nu va putea reduce căldura de foc Și oricât de vrednici ar fi alți filozofi, în cuibul lor ar trebui să aibă două pietre, numite agate, fără de care ouăle lor nu pot ecloziona "( ) Alți autori antici au atribuit acestei pietre originea solară Aceștia, s-ar părea, care o posedau, erau în contact cu femei, făcând un copil, pentru a ajuta la nașterea lor, pentru a ne spune despre piatra menționată mai sus din Lapidariul lui Hristos ( ) L Cledat, Le Monastere et la necropole de Baouit T II, p , pl ( ) J de CUBA, Hortus Sanitatis Editați | × De Philip Le noir, , II Parte III des Pierres, X IX VULTURUL, EMBLEMĂ A MIUI DIVINĂ ȘI A DREPTĂȚII Vulturul, ridicându-se în Olimpul păgân pentru a transfera sufletele aici, s-a întors în jos parcă saturat de harul zeilor Iar când adevăratul suflet al unui om drept al trecutului s-a jertfit pe un hecatomb lui Zeus sau pe o ardere de tot lui Juno, pentru a le face, după cum i se părea, favorabile, ea și-a închipuit coborârea lor binevoitoare din ceruri la ea victimă și către ea, așa cum un vultur coboară din cer înălțimi la pământ Era cunoașterea și calea harului, așa cum și-ar fi imaginat un păgân bun din Alexandria, Cartagina, Atena sau Roma Când teologia creștină și-a stabilit rafinamentul, ea a păstrat vulturul ca emblemă a milei Așa că Simeon din Salonic spune că "în hirotonirea episcopilor, un vultur cu aripi uriașe simbolizează mila" condescendent față de cei consacrati ( ) Poate că este necesar să vedem în acest sens sensul că în Evul Mediu au fost create vase de demnitate liturgică sau monahală în BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIV - Vasă antică de porfir, dotată în secolul al XII-lea cu o ramă de aur în formă de vultur (Muzeul Luvru) A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE EZECHIEL ȘI SFÂNTULUI IOAN în formă de vultur: așa este frumosul vultur de aur de la Suger, care făcea parte din tezaurul străvechii abații Sfântul Dionisie de lângă Paris (Figura XIV) Emblema celei mai înalte milostiviri, vulturul a fost luat de simbolismul creștin drept unul dintre atributele virtuții Justiției, întrucât emblema puterii recompensează și pedepsește Barbier de Montault (Mgr Bărbier de Montault) a rezumat acest simbolism astfel: "Justiția însăși era situată în umbra aripilor Vulturului imperial În Dante ( ) nu numai marii campioni ai dreptății, ci Justiția însăși locuiește în vulturul imperial, așa cum locuiește împăratul în palat, sau mai bine zis acest vultur viu vorbește și se conformează caracterelor scripturii zicerii lui Solomon: Diligite justitiam, qui judicatis terram Vulturul este alcătuit din însăși esența marilor campioni ai dreptății, alături de ochiul care deosebește adevăratul de fals și îi vede clar pe cei drepți; arcul superciliar este format din Traian, Ezechia, Constantin, William cel Bun și misteriosul Ri-fey, cei cinci mari drepți sau mari campioni ai justiției "Am reprodus acest fragment, dar trebuie să-l recitiți pe Dante pentru a lui o mai mare înțelegere ( ) MIGNE, Patrologie grecque Ch CLV, col ( ) DANTE, La Divine Comedie - Paradis, Cântări XVIII, XIX, XX X VULTURUL, EMBLEMA CRESTINA La fel ca majoritatea emblemelor Mântuitorului, vulturul personifică ucenicul Său credincios Legenda vulturului care își recăpăta tinerețea simboliza învierea creștinului, precum și învierea Dumnezeului său Iar izvorul regenerator, a cărui apă dădea vulturului o nouă viață, era în literatura mistică o baie de botez, a cărei apă înviorează Sufletele; În mod similar, Sfântul Maxim din Torino face o imagine a unui neofit dintr-un vultur, grație Botezului, reînnoit și inițiat într-o viață nouă ( ) Un fragment din Sfântul Apostol Luca, unde Domnul le spune ucenicilor Săi că " unde este cadavrul, acolo se vor aduna vulturii" ( ), a fost interpretat de comentatorii Evangheliei în felul acesta: "levrul" este Hristos, soarele divin al sufletelor, și vulturii sunt credincioșii care se înalță la El Și de fapt, sufletul în efortul său către Dumnezeu se ridică, se ridică și vede ca un Vultur în limitele supreme; teologia definește rugăciunea ca: "înălțarea, înălțarea sufletului la Dumnezeu" În acest sens Dante îl numește pe Sfântul Ioan "Vulturul lui Hristos" ( ) Păgânii înșiși au gândit într-un spirit asemănător: pe stela siriană și precreștină din Alep, descoperită de Viktor Shopo ( ), vedem un vultur înzestrat cu două mâini umane ridicate spre cer într-o ipostază orientală BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XV - Vultur rugător din Alep Potrivit pr Cumont închinare și cerere (Figura XV) Franz Cumont explică această sculptură astfel: "Mâinile ridicate înfățișate pe această stele reprezintă un gest de rugăciune: acestea sunt mâinile credincioșilor care cer protecția divină Acest simbol apare adesea pe pietrele funerare (siriene), iar rugăciunea, notăm aici, este adresată, în special, Soarelui" ( ) Palmele și brațele sunt ridicate pentru rugăciune, iar marile aripi ale vulturului vor să se deschidă pentru a duce sufletul implorător și rugăciunea lui către Soarele divin! S-ar putea spune contrariul despre această Pasăre, care își duce aspirația către Dumnezeu în Evul Mediu și reprezintă un păcătos suflet, un suflet care a căzut și este, parcă, atras de pământ de capcanele sale stânci în formă de vultur, care este împletit cu șerpi și ținut pe pământ: așadar, pe magnifica capitală a secolului al XII-lea din Catedrala Sf Martin din Nevers, doi vulturi sunt ținuți captivi de reptile josnice (Figura XVI) Figura XVI - Capitală romanică din secolul al XII-lea în Saint Martin în Nevers ( ) în Bibliotheque des R R T IV, p Ap MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites Chretiennes, p ( ) Sfânta Evanghelie după Luca, capitolul , versetul ( ) DANTE,£ePara^,chantXXVL ( ) V SNOROTH, Bulletin de la correspondance Hellenique T XXXVI, , p fig ( ) pr CUMONT, Loc cit , p A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN XI SIMBOLISMUL VULTURULUI ÎN TIMPUL EVULUI MEDIU ŞI DECI Fără îndoială că în arheologia medievală a țărilor occidentale, imaginile Vulturului-Hristos sunt rare, cel puțin cele care apar aici cu trăsături caracteristice care inspiră încredere, pentru că dacă operele de artă mai vechi individuale sunt suficient de expresive pentru a dezvălui clar intenția autorului lor, atunci situația este complet diferită cu figurile multiplicate ale heraldicii nobiliare a Europei sau, de exemplu, cu Sculpturi romanice ale Franței Câteva excepții cheniya ne-a atras totuși atenția În biserica Sfântului Nectarie din secolul al XII-lea din Auvergne, vulturul apare în două locuri Potrivit starețului Rochias, curatorul Sfântului Nectarie, "în această biserică sunt două capiteluri, fiecare dintre ele ne arată trei vulturi cu aripile deschise și întinse în formă de cruce Pasărea din mijloc își ține capul spre dreapta și pare să fie în viață Ceilalți doi își pleacă capul în piept și par a fi morți; ciocul din dreapta lor a rămas întredeschis în poziţia când moartea a cuprins-o În fauna simbolică, Vulturul, regele văzduhului, este chipul lui Hristos Păsările din aceste capiteluri au orice înfățișare a chipului lui Hristos pe cruce: în mijloc cu chipul principal se află Hristosul încă viu; și cu fețele pe laterale - Hristosul mort "( ) Figura XVII - Un vultur pe cruce heraldică Conform sigiliului secolului al XIII-lea Figura XVIII - Vultur în centrul crucii lombarde, circa secolul al VIII-lea În măsura în care îndrăznesc să spun asta, recunoscând în ea doar o imagine prea generalizată, un vultur frumos ridicat pe o coloană a mănăstirii romanice Sf Trofime din Arles, nu mai mult decât vulturii care ies pe capitelurile Catedralei din Arles Paranzo din Estria (Parenzo d'Estrie), construit de episcopul Euphrose ( ) Amprenta sigiliului cavaleresc din secolul al XIII-lea, foarte oxidat, pe care domnul Paul Allaire de Lepinay o poseda la Maillezais în Vendée, purta un scut cu o cruce pe care era un vultur prostrat; iar acest motiv heraldic, în care, cred, se poate vedea imaginea lui Hristos pe cruce (Figura XVII), este combinat cu motivele frumoaselor cruci de aur provenite din mormintele lui Lan- BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIX -Smalț spaniol, secolele XV-XVI Gobarzi din secolele al VIII-lea sau al X-lea, publicat de Dom Leclerc și baronul J de Baie (Figura XVIII) ( ) Aș putea aduce și un mic închizător Nantes dintr-o carte gotică, împodobit cu un vultur al cărui cap poartă un halou cruciform, de obicei rezervat lui Hristos Iar acest articol în uz bibliologic este legat de legarea în fildeș a unei cărți bizantine din secolul al IX-lea din colecția Stein; îl înfățișează pe Mântuitorul în formă umană și înconjurat de patru animale misterioase: la picioarele sale un Leu cu un taur, închinându-se Mielului tainic, chipul Lui; deasupra Lui, un Om înaripat și un Vultur se închină unui alt Vultur - Vulturul-Hristos, închis, ca Mielul, într-o aureolă slăvitoare ( ) Acesta este și Mântuitorul, care trebuie văzut într-un vultur cu aureolă pe smalț spaniol, executat fără succes, a cărui imagine îi sunt îndatorat contelui de Rochebrune (Figura XIX) ( ) G ROCHI AS, Monographie de l'eglise de Saint-Nectaire ( ) Cf DIDRON, Annales archeologique, ann , p ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne T III, voi II, col , grav nr -J de BAYE, Etudes archeologiques Industrie longobarde, , pl XV ( ) Gazette des Beaux-Arts, sept , p XII VULTURUL, EMBLEMA LUI SATAN, ANTICHRIST Într-un studiu anterior, am văzut că leul, emblema în principal a împărăției și învierii lui Hristos, în calitățile sale exaltate, desăvârșirile reale sau imaginare, era și Satana, Antihrist, întrucât, după cuvântul Sfântului Apostol Petru , este o fiară răcnitoare care caută să-și devoreze prada De asemenea, vulturul, chipul lui Hristos în diverse aspecte, a fost luat pentru a-l personifica pe Satana, falsul Hristos, pentru că dacă este o pasăre nobilă și magnifică, atunci este în egală măsură un prădător distrugător; și cu acest titlu deja Deuteronom îl plasează în categoria fiarelor necurate, carnea din care israeliții nu trebuiau să mănânce ( ) Se știe că una dintre primele embleme care l-a desemnat pe Hristos a fost Peștele, luat prin analogie și pentru chipul credincioșilor În proprietatea următoare, asociată cu vulturul, i-a fost transmis sensul satanic, când el, "călcând" peștele cu ghearele, o lovea adesea cu ciocul Acesta este un fapt real, când uneori un vultur din înălțimea cerului cade peste pești, dormind cu încredere în culoarea apei, luându-i pentru mâncare pre- A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN Figura XX - Monedă antică de la Sinop IV înainte de Crăciun Danemarca notează că locația castelului feudal din Lourdes a fost marcată de un vultur care se grăbea aici să înghită peștele din Gave Totuși, acest obicei de vultur i-a uimit pe Antici, întrucât îl vedem pe o monedă de argint de la Evan (Naeven) și în decorarea coarnelor de aur ale lui Galletius (Galletius) ( ), după ce avea deja loc pe obiectele de aur de la Sinop în timpul domniei grecilor până în î Hr (Figura XX) În secolul al XV-lea, John de Cubas a exprimat acest lucru despre vultur: "Are o vedere atât de ascuțită încât, oricât de sus ar fi în aer, vede mici pești negri în mare și, apropiindu-se cade ca o piatră, ia peștele și-l târăște pe mal să mănânce" ( ) Diavolul face la fel cu sufletul În Galia, aceeași scenă este înfățișată pe un medalion de ceramică roșie galo-romană provenită din cuptoarele Cezanne (Puy-de-Dome), ateliere active între și , conform cronologiei lui Dechelette Nu cred că acest subiect ar putea fi creștin Același lucru îl găsim și pe cei mari Figura XXI - Teracotă din Poitou de la Muzeul Anticarilor din Occident, Poitiers, perioada merovingiană Teracotă merovingiană din Poitou în jurul secolului al VII-lea, al cărei model se află în Muzeul Antiquarilor din Occident din Poitiers Aici este înfățișat vulturul ducând un pește în zbor (Figura XXI) O placă de bronz din cimitirul franc din Marchelepot reprezintă în egală măsură un vultur care atacă un pește ( ), iar aceeași scenă apare în centrul unui mare mozaic cu Sfânta Maria din Capua, o biserică din epoca bizantină ( ) Pe peretele inferior al magnificei biserici din Ploare din eparhia Quinper, construită de la sfârșitul secolului al XV-lea sau începutul secolului al XVI-lea, o piatră mai veche sculptată și refolosită înfățișează naiv un vultur captiv "pus să cadă ca o piatră, " după expresia lui John de Cube, asupra bietului pește să-i prindă (Figura XXII) În alte lucrări de artă creștină, vulturul strânge un iepure de câmp, ca pe astfel de monede antice din Agrigentum ( - înainte de Hristos), sau chiar trage un miel în gheare Există, de asemenea, un vultur prădător care își ucide antiteza cu vulturul Baui, care aduce viață; imaginea furatorului de suflete, antiteza vulturului psihopomp, admirativ BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XXII - Un vultur care se aruncă peste pește Piatra sculpturala de granit de la sfarsitul epocii medievale Biserica Ploare (Finistère) care aduce suflete în Rai; vulturul anatematizat de Sfântul Grigorie: "In sacras Scripturas vocabula aquilae aliquando maligni spiritus raptores ani-marum designator" ( ) Pe de altă parte, datorită aroganței aspre a obiceiurilor lor, unii autori ai Evului Mediu au făcut din vultur personificarea demonului orgoliului inexorabil ( ) Joacă acest rol într-un manuscris din secolul al XIII-lea, unde servește drept accesoriu al unui rege care călărește un leu ( ) Unii profesori ai bisericii au încercat să reabiliteze obiceiurile carnivore ale vulturului După Sfântul Brunon de Asti, Sfântul Isidor și Sfântul Anselm, când cade din nori ca fulgerul peste un pește în ape liniştite, este chipul Mântuitorului, prinzând sufletele, Care le ia de pe pământ ca să le ridice la cer; cu toate acestea, interpretarea lor condescendentă este a primit foarte puține răspunsuri, iar vulturul răpitor a rămas un simbol al nostru dușman necruțător * * * Iată un rezumat a ceea ce a fost vulturul în vistieria de embleme ale Mântuitorului Isus Și deși nu a avut popularitatea unui miel, a unui pelican sau a unui pește, chiar dacă imaginile lui erau relativ rare, el rămâne totuși una dintre cele mai semnificative embleme ale Sale și o creatură care leagă cel mai perfect simbolismul religios al vechilor culte păgâne cu emblemele religiei creştine Simbolismul Occidentului creștin a pus în contrast "vulturul laș" Vulturul cu vulturul nobil regal Vom întâlni în continuare această pasăre, pentru care Orientul Africii i-a determinat o soartă nu numai mai puțin deplorabilă, ci și glorioasă ( ) Deuteronom, XIV, ( ) Cf Rev Arethuse, nr avril , p ( ) Jehan de CUBA, Hortus sanitatis Editați | × De Ph Le Noir, , Des Oyseoulx, Part Cu eu ( ) Dictionnaire d'Archeologie Chretienne et de Lithurgie, fasc - , col , fig , nr ( ) Ibid TII, voi II, col ( ) S GREG , Milleloquium morale Ed de Lyon, , p ( ) Cf JK HUYSMANS, La Cathedrale Editați | × Cres T II, p ( ) Cf CLOQUET, Elements d'iconographie chretiennes, p CAPITOLUL NOUĂ TETRAMORF L ASPECT DE TETRAMORF Inspirați în special de textul viziunii lui Ezechiel, artiștii creștini au reprezentat cel mai adesea cele patru animale sacre cu cele patru capete transplantate pe gâtul unui corp uman Dar detaliile din compoziția acestei imagini ciudate au fost uneori împrumutate de la Sfântul Ioan: așa este folosirea a șase aripi în loc de patru și a numeroși ochi, uneori acoperind și unele părți ale corpului Tetramorfului; și chiar și viziunea lui Isaia pare să fi influențat în mod egal imagini individuale ( ) Iată câteva dintre aceste figuri hieratice și uimitoare Prima, datând din secolul al XI-lea, este o frescă din mănăstirea Vatopeda, care face parte din grupul monahal al Muntelui Athos din Grecia (Figura I) Ființa reprezentată pe ea este înzestrată cu șase aripi, iar picioarele sale umane se sprijină pe roți înaripate; ochii acopera fiecare dintre aripi ( ) A doua imagine tetramorfă, tot din secolul al XI-lea, este o miniatură a Bibliei lui Lobbes, care se afla la seminarul din Tournai în secolul al XIX-lea (Figura II) Este inspirat de un singur Ezechiel și are doar patru aripi și copite de vite ( ) Al treilea Tetramorf este înfățișat pe o placă emailată în Musée du Louvre, datând din aproximativ secolul al XIII-lea; numărul aripilor este foarte prost determinat, iar una dintre ele formează pe pieptul omului ceva ca un scut de cerc în formă de inimă și acoperit cu ochi ( ) Al patrulea tetramorf al artei bizantine, poate mai puțin antic, nu Figura I - Tetramorf de Vatopedi pe Muntele Athos, secolul al XI-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura III - Tetramorf de la Muzeul Luvru (secolul XIII) Figura II - Tetramorf din Musée Tournai (secolul al XI-lea) dacă celelalte două, mi-a fost dăruită de R P Leon de Lyon, curator al Muzeului Franciscan din Roma; originalul este un tablou originar din regiunea Smirnei: șase aripi și brațele unei ființe umane sunt prezente într-o poziție cruciformă remarcabilă (Figura IV) Unii artiști antici s-au aventurat să scrie Tetramorfi fantastici, care, în cea mai mare parte, nu par să fie găsești fericite: astfel miniaturistul "Grădinii Grației" (Hortus deliciarum) a stareței Gerrard de Landsberg (Herrarde de Lansberg) a descris-o patru capete hieratice pe un corp patruped - o ciudățenie care este vizibilă și pe un vitraliu din Freiburg în Breisgau ( ) Uneori, această creatură cu patru picioare posedă chiar un picior de om, o gheară de leu, o copită de taur și o gheară de vultur: o imagine foarte ciudată pentru o temă biblică, astfel încât devine posibil să o complicăm și mai mult ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de VArt chretien T III, p ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Op cit T III, p ( ) Cf Mgr In de MONTAULT, Trăite d'Iconographie Chretienne T II, p , pi XXXVI ( ) Potrivit lui GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Op cit , loc cit ( ) Cf Comte DE BASTARD, Vitraux de Bourges, IV-XII A doua parte PATRU VIZIUNI "ANIMALE" ALE IZECHIEL ȘI SFANTULUI IOAN I TETRAMORF, CEA PATRU-PATRU EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Ceea ce reprezintă imaginile reproduse pe paginile noastre, Tetramorful întruchipează într-o singură totalitate marile personaje mistice pe care Părinții și Instructorii Bisericii le-au atribuit lui Iisus Hristos Potrivit acestora, în simbolismul medieval, corpul uman și chipul Tetramorfului seamănă cu "Fiul Omului" pentru noi, omul și pentru mântuirea noastră care a coborât din ceruri "( ); chipul unui leu indică faptul că El este un rege; capul vițelului exprimă jertfa și că El este în același timp și preot și victimă; capul vulturului anunță că El este și Dumnezeu și om: El a venit din cer și a restabilit drumul acolo Atunci, în Evul Mediu, bazându-se pe învățătorii credinței creștine, Petru de Capuan a scris aceste cuvinte: "Fuit homo nascendo, vitulus moriendo, leo resurgendo, aquila ascendendo" - "Era bărbat prin naștere, vițelul în moarte, un leu în înviere, un vultur în înălțare " ( ) În secolul al XV-lea, arhiepiscopul de Tours, Hildebert de Lavardin, la rândul său, s-a exprimat astfel: "Christus Homo, Christus Vitulus, Christus Leo, Christus Est Avis, in Christo cuncta notore potes Est Homo dum vivit, Bos dum moritur, Leo vero Quando resurgit, Avis quando supema petit" ( ) Acest lucru poate fi tradus literal după cum urmează: "Hristos este un om, Hristos este un taur, Hristos este un leu, Hristos este o pasăre; în Hristos totul poate fi exprimat Acesta este Omul cât a trăit, Taurul când era pe moarte, acesta este Leul când a înviat și Pasărea când S-a înălțat la cer " Și nu spune oare în parafraza acestui text în rândurile din manuscrisul medieval nr al bibliotecii orașului Lille, care vorbește despre Iisus Hristos: "Mai întâi, pentru umanitatea Sa, El a avut chip uman; în al doilea rând, pentru Patimile Sale, el avea chip de taur; în al treilea rând, pentru Învierea Sa, avea chip de leu; în al patrulea rând, pentru Zeitatea Sa, el avea chip de vultur Și este prudent ca evangheliștii PP (patru) să interpreteze aceste PP (patru) moduri de acțiune ale lui Isus, deoarece, în primul rând, El a fost un om născut Figura IV - Tetramorf al artei bizantine BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Roțile viziunilor lui Ezechiel Miniatura "canonului" altarului spaniol sau portughez, secolul al XVI-lea născut temporar din Fecioară; în al doilea rând, un taur în patima Sa când a suferit dureros; în al treilea rând, un leu în învierea lui, când a înviat cu putere; în al patrulea rând, ca un vultur, când s-a urcat atât de înălțat în înălțarea lui" ( ) Chiar și atunci când artiștii au separat cele patru Animale unele de altele pentru a le centra în jurul Mântuitorului ca embleme ale Evangheliștilor Săi, referindu-se Omul la Sfântul Matei, Leul la Sfântul Marcu, Vițelul la Sfântul Luca, Vulturul la Sfântul Ioan, ei încă corespundeau lui Hristos, înfățișând atunci cele patru Cărți Evanghelice, ca și autorii lor, care sunt cele patru cufere ale istoriei, doctrinei și preceptelor lui Hristos Și în mod egal și în acest caz, artiștii L-au reprezentat în postura de mentor didactic A fost subiectul de alegere în secolul al XV-lea pentru decorarea portalurilor principale ale bisericilor mari, așa cum vedem în catedralele din Chartres, Le Mans, Bourges, Angouleme; bisericile monahale Moissac, Charlier, Lavardieu, Saint-Benigne (Sfântul Benign) în Dijon, Saint-Sernin (Sfântul Saturnin) în Toulouse, Saint-Trophime (Sfântul Trophime) în Arles, în Semur în Brionnay etc ( ) Să adăugăm că în anumite cazuri cele patru Fiare îi desemnează mai caracteristic pe cei patru Evangheliști; este cazul, de exemplu, în vitraliul din Bru (Vgon) din secolul al XVI-lea, unde sunt înhămați la carul de triumf al Mântuitorului, ale cărui patru roți sunt împinse de mentorii Bisericii ( ) ) Tetramorful în aspectul său hieratic al unei singure ființe cu multe fețe întruchipează într-un mod special diferitele semnificații hristologice ale celor patru animale care îl alcătuiesc, iar această formă impresionantă este luată chiar în zona prezenței Etern, ascuns pentru noi printr-o taină, posedând o asemenea putere care duce gândirea la infinit departe de planul pământesc al vieții noastre fantomatice, pentru a o înclina în fața lui Hristos, care echilibrează totul în apoteoză veșnică ( ) Breviaire romain - Missel Credo de Nicee ( ) Ap Specilege de Solesmes, vol III, pp , ( ) Hildebert de LAVARDIN, Op ( ) Cf De La FONS-MELICOCQ, În Annales archeologiques T XVII, liv , p ( ) Cf Emile MALE, L'art religieux du Xlle siecle en France, passitn ( ) Vezi Bărbier DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie Chretienne Bacsis , P I XIII, nr PARTEA A TREIA DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM CAPITOLUL ZECE INIMA DE OM Voi fi de acord aici să prezint doar câteva pagini referitoare la simbolismul hristologic al inimii umane, sperând, cu voia lui Dumnezeu, să dedic un studiu mult mai lung acestui subiect Să aruncăm mai întâi o privire rapidă asupra cultelor lumii precreștine I SIMBOLULE INIMII ÎN STRĂMÂNI Așa ar putea, așa cum cred unii savanți, un om din neolitic ar putea înfățișa simbolic organul intern în care este produs sângele său și unde este concentrată viața lui, deoarece, de exemplu, dolmenul Croisic avea o inscripție în relief a inimii la în același timp și alte simboluri: un șarpe, o caracatiță ( ) și poate un nod inițiatic? Dintre toate popoarele antice ale căror civilizații ne sunt cunoscute, printre triburile Asiei, Europei și mai ales Africii de Nord, până astăzi, semnificația asociată imaginii inimii umane corespunde mai mult rațiunii decât sentimentului sau, mai precis , ei au considerat imaginea inimii mai degrabă ca o ideogramă a proprietății cognitive, de raționament și de înțelegere, dar nu proprietatea iubirii fizice pasionale ( ) Egiptul, care înfățișa în hieroglifele sale inima omului și inima Divinității sub formă de vază și fruct de piersic, a făcut din el centrul sufletului uman; Platon nu a acceptat acest concept, așa cum ne-a marcat observația Sfântului Ieronim: "Naturalistii se întreabă unde locuiește, în special, sufletul; Platon crede că este în creier, iar Isus Hristos Însuși ne învață că este în inimă" ( ) Înțelepții Egiptului au confirmat că tot ceea ce este cunoscut omului și tot ceea ce este în stare să facă vine din inimă; de la el, spuneau ei, activitatea umană își primește inspirațiile și puterea atât în domeniul gândirii, cât și în cel al acțiunilor trupești; iar părinții noștri au fost de acord cu ei când au extras odată din cuvântul latin Cor cuvântul curaj, pentru a-l face sinonim cu curaj și curaj Pliniu a rezumat orice Antichitate a Răsăritului și Apusului când a scris: "Inima este în ea însăși primul loc de locuit al sufletului și al sângelui într-o adâncitură sinuoasă iată Înțelegerea" ( ) Vauvenargues-ul nostru ne-a spus că "gândurile mari vin din inimă" ( ), iar cu treizeci de secole înaintea lui, tăietorul care a gravat stela funerară fa BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul raon Tut-Ankh-Amon, a mărturisit că acest autocrat s-a gândit profund la fericirea poporului său, comunicând cu inima lui ( ) O, Inimă umană, cât de idealist te-a iubit Egiptul! Pe măsură ce s-a citit povestea despre Bitau, care a fost sfințit de el însuși, dar inima lui nu vrea să moară, ea renaște și se transformă de fiecare dată când o nouă lovitură de moarte a lui se grăbește să-l lovească, până când, în cele din urmă, Anubis îl reînvie pe Bitau, găsind inima lui rătăcitoare și băgarea în apă; apoi Bitau revine la viata, primindu-si inima "Egiptenii", spune Plutarh, "înfățișează cerul, care nu poate îmbătrâni, pentru că este etern datorită inimii așezate într-un foc arzător, a cărui flacără menține căldura" ( ) Într-o anumită măsură, teologia egipteană a îmbrățișat chiar și conceptul profund întăritor a ceea ce spiritualitatea catolică a numit mai târziu "centrul lui Dumnezeu în noi" Pe o stele, păstrată la Muzeul din Torino și tradusă de Shabas, Beka se consideră fericit, fiind în timpul vieții "o persoană dreaptă, adevărată și bună, care îl are pe Dumnezeu în inimă" ( ) Beka spune categoric Dumnezeu, Zeul Unic în hieroglife Nuter (Nouter), dar nu zeii, care au fost strămoși zeificați în Egipt; Beka a înțeles perfect că inima în care sălășluiește Divinul nu poate fi condamnată la cântărirea sufletelor, pentru că Divinul l-a purtat până la izvorul vieții: cu același sentiment de stăpânire divină în sine, dar aplicând cuvântul său la alte gânduri , Sfântul Apostol Pavel exclamă mai târziu: "Și nu mai trăiesc eu, ci Hristos trăiește în mine " (Galateni : ) Cântărirea inimii umane la judecata postumă a sufletelor, în funcție de responsabilitatea defunctului pentru faptele bune sau rele săvârșite în timpul celor pământești Figura III - Inima și Adevărul pe cântarul judecății Conform imaginii de pe mormântul preotesei lui Amon cf Ph VIREY, religie De Hapsieppe Egypte, p Figurile I și II - Vaza, o imagine hieroglifica a cuvantului "inima" printre vechii egipteni A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM viața, ni se arată pe monumentele egiptene în scene care ne fac să reflectăm asupra scenelor observate în bisericile noastre medievale franceze, printre care se numără o judecată separată a faptelor vieții noastre cu Sfântul Mihail cântărind mici suflete tremurânde în prezența patronatului nostru îngerul și acuzatorul nostru Satan Iată, de exemplu, această scenă de curte, înfățișată pe mormântul uneia dintre preotesele lui Amon: în fața tronului lui Osiris, care este obligat să judece morții și înconjurat de asesorii săi, și Maat, personificarea divină a lui Adevărul, a ridicat cântare înalte Alături sau deasupra lor, monstrul hibrid "Devoratorul" este campionul dreptății Divinității, gata să ia în stăpânire sufletul dacă adevărata cântărire nu este în favoarea lui Pe una dintre tăvi se sprijină singura inimă a defunctului pe fondul unor vase hieroglifice, unde sunt așezate faptele rele ale vieții care vor fi judecate (Figurile I și II) Apoi iese Maat: scoate o pană de struț din coafa, care se caracterizează, și o pune pe o tavă goală; uneori stă ea însăși aici, dar din moment ce este o substanță spirituală, în măsura în care o singură pană nepătată, care o posedă atât de ușoară, ar trebui să stabilească imediat un echilibru perfect între vaza inimii și pană; în lipsa a ceea ce triumfă monstrul - campionul dreptății, iar sufletul, victima faptelor rele ale inimii, nu va fi acceptat în tărâmul transformărilor fericite "Egiptenii", spune A Godard, "au pus o cruce sădită în inimă în pragul caselor lor" ( ) Potrivit Ferrero ( ), Wilkinson a descoperit un desen al unei case egiptene, pe fațada căreia apărea o inimă cu o cruce înălțată pe ea, "extrem de asemănătoare cu cea găsită în picturile individuale catolice" ( ) Le Cour a publicat o amuletă egipteană reprezentând aceeași poveste ( ) Cf R Le COUR, A la recherche d'un monde perdu, pp - , fig ( ) Alex MORET, ouvrage divers - Ph VIREY, La Religion de l'ancienne Egypte - GUENON, Le langage secret de Dante et des fideles d'Amour, în Voile d'Isis T XXXIV, ( ), III ( ) S JEROME, Explication du ceremonial de l'Ancienne Loi Traduceți A Martin, edit De , p ( ) PLINE, Histoire Naturelle Liv XI, ( ) VAUVENARGUE, Les Maximes ( ) Cf Ph VIREY, Op cit , p ( ) PLUTARQUE, Isis și Osiris, X ( ) Ibid , p ( ) A GODARD, Le Messianisme, p ( ) G FERRERO, Les Lois psychologiques du Symbolisme, p ( ) Rene GUENON, La Terre Sainte et le Coeur du monde, în Regnabit T XI, nr , ( ), p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II IDEEA INIMII LUI DUMNEZEU LA EGIPTENII ANTICHI Pe baza conceptelor pe care ne grăbim să le verificăm, în mod firesc, gândul evlavios al vechilor egipteni poseda în egală măsură inima Unului Dumnezeu, focarul și sursa perfecțiunilor divine Și vedem, în consecință, texte străvechi evocând cu tărie Inima divină; Ramses P a fost prost ajutat în luptă de ofițerii săi, îi mustră și termină spunându-le: "Vă port mai mult în inima mea"; apoi, întorcându-se către tatăl său ceresc, zeul Amon, îndrăznește să-i spună: "Ce faci, tatăl meu Amon? Ești un tată care nu-și veghează fiul? Și cine sunt acești asiatici pentru inima ta? ( ) Într-unul dintre imnurile în cinstea lui Aton, imaginea Zeității în emblema discului solar, compusă de faraonul Anemophis al IV-lea și Nefer-Neferiu-Aton, grațioasa sa soție, citim pe tot parcursul unui text lung: " ai creat pământul în inima ta, în timp ce erai cu toții una ai creat anotimpurile pentru a provoca nașterea și creșterea a ceea ce ai creat ai creat cerul îndepărtat astfel încât să urci în el și să vezi de acolo tot ceea ce ai creat, ești una în toate Apari sub forma unui Aton viu; te înalți strălucitor, pleci și te întorci; ești în inima mea" ( ) Același concept ne este prezentat în inscripția funerară a preotului din Memphis, al cărei text și semnificație au fost restaurate de Maspero, Breasted și Erman; se dovedește că teologii școlii din Memphis au distins în opera Creatorului tuturor lucrurilor rolul gândirii creatoare, pe care o numesc parte a Inimii, și semnificația instrumentului creației, pe care o numesc parte a Limbii - Cuvântul', de asemenea Alexander More a putut, reproducând expresia egipteană, să intituleze unul dintre cele mai frumoase capitole ale sale: "Despre Taina Cuvântului Creator" ( ) O altă școală teologică, care ne familiarizează cu monumentele Ramessidelor (dinastia a XIX-a, cu aproximativ de ani înainte de nașterea lui Hristos), expune teoria conform căreia Dumnezeu, Unul Dumnezeu, a cărui esență (literal Numele care exprimă tot misterul) ne este prezentat ca fiind format din trei ființe divine diferite care creează o adevărată unitate-trinitate: Ptah, Horus și Thoth Ptah este Persoana supremă, Mintea perfectă; Horus, conform credinței de atunci deja foarte străvechi, Inima înțelegătoare și sensibilă a Zeității: acesta este Spiritul care inspiră toată viața; El este Cuvântul, instrumentul pentru realizarea lucrărilor divine Ptah a fost desemnat ca Ființa supremă, deoarece întreaga triada curge într-un fel din el El apare, conform documentului deja citat, drept "cel care devine Inimă, cel care devine Limbă" Horus, Inima divină, era reprezentată în artele sacre prin figura unui șoim Din timpul dinastiei a IV-a, din până în î Hr , el apare simbolizat astfel: pe veli A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM în statuia din stuc a lui Khefrem, aflată în Muzeul din Cairo, de exemplu, Pasărea sacră se sprijină pe inima lui cu tot trupul din spatele capului faraonului, pe care îl patronează, pe care îl inspiră, strângându-i capul cu ea aripile întinse (Figura IV) În această poziție exclusivă a zeului-șoim există mult mai mult decât un simplu semn de asistență acordat faraonului pe care îl adăpostește prin încălzirea cerebelului până la un grad simțit de toți și numit în neurologie "Podul lui Varol", fiind aproape direct contactul cu un mănunchi de neuroni cerebrali, denumit separat Figura IV - Faraonul Khefrem și Soimul divin anatomiștii "Arborele Vieții": nu se spune aici că în această abordare caldă a Păsării divine, emblema Inimii zeității, spiritul lui Khaphrem este impregnat într-un anumit fel în creierul său, în acest hotel, unde opri, după înțelepții vremii, gândurile percepute de inimă și născute în ea înainte de a putea ieși în jocul limbii și deschiderea gurii? ( ) Phil VIREY, Op et loc cit ( ) Cf Alex MORET, Rois et dieux d'Egypte, p ( ) Alex MORET, Mysteres Egyptiens, II - Les mysteres du Verbe Createur, pp - III INIMA UMĂ, EMBLEMA INIMII LUI IISUS HRISTOS În arta creștinismului persecutat și sub primii împărați ai dinastiei Constantiniane, apare adesea imaginea inimii și nu este întotdeauna posibil să decidem în mod rezonabil să vedem în ea doar un motiv pur ornamental, asemănându-l cu inima în formă de inimă petale de bindweed folosite în epigrafia romană Savantul explorator al Cartaginei antice, Louis Delattre, a publicat numeroase desene cu inimi pe vase sau lămpi din secolul al III-lea până în secolul al VI-lea, care sunt obiecte creștine; aceste inimi erau decorate fie cu o cruce, fie cu inițialele lui Hristos, I pe X (lesus Xhristos) sau X pe P (XRistos) Dintre cele două lucruri, unul, sau mai degrabă ambele exprimă receptacolul lui Hristos în inima creștinului, sau chiar sunt emblema propriei inimi a lui Isus Hristos, cu anumite rezerve; totuşi, Delattre a permis această din urmă interpretare, recenta aderare la care BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Sigiliul lui Estheme Kure, secolul al XV-lea Din colecţia contelui R de Rochebrune Casa lui Leclerc acordă importanță, parcă, autenticității, mai ales în ceea ce privește prezența unei inimi marcate cu o cruce în centrul lămpilor cartagineze individuale ( ) De multe secole în Roma și în restul lumii creștine, cultul Inimii lui Iisus Hristos a fost amestecat cu cultul perforației coapsei, săvârșită la Calvar de un soldat roman cu sulița Și deși nu cunoaștem înainte de secolul al XIII-lea alte imagini simbolice ale inimii umane care ar putea fi considerate ca exprimând Inima Mântuitorului, cu toate acestea, scriitorii din acest timp vorbesc adesea despre Inima lui Isus Hristos ca sursă a sângelui vărsat de El pentru răscumpărare și mântuire pace Acestea sunt, de exemplu, Sf Bernard în secolul al XI-lea ( ), William de Saint-Thierry prin ( ); autor al Mystic Vineyard din aceeași perioadă ( ), Guerric d'Igny ș a Începând din secolul al XIII-lea și cu patru curente mistice - benedictin, cistercian, dominican, franciscan - în scrierile monahale ale Sfintelor Mechtilde și Gertrude, Francisc de Assisi, Bonaventura, Antonie de Padova, Hubertin de Casal, texte legate de Inima lui Mântuitorul se înmulțește și apar imaginile sale Până la sfârșitul secolului al XIII-lea sau mai degrabă la începutul secolului al XIV-lea, pe matricea pentru ostia depozitată în Muzeul Vich din Spania ( ), găsim o inimă deasupra însuși numele lui Hristos -XPS; în - unul dintre conducătorii Ordinului Templului, închis în donjonul din Shinon, înfățișa o inimă cu un cuțit pe peretele închisorii sale ( ); și un mic sigiliu din aceeași epocă de Esteme Couret, găsit la Poitou de comte R de Rochebrune, arătându-l purtând o cruce și cu raze divergente din punctul în care se unește cu crucea (Figura V) ( ) Uneori însoțește o reamintire a altor membri răniți de răstignire, sau chiar ea însăși este străpunsă cu cuie tragice (Figurile VI și VIII) ( ); înainte de sfârșitul secolului al XV-lea, datorită extremei simbolismului ciudat, această Inimă a lui Hristos a fost înzestrată cu picioare și brațe, Figura VI - Inima lui Isus la Ostia Cupru gravat la începutul secolului al XVI-lea situat în Londra A M T S Smith A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM înseamnă lipit la el; deci poate fi văzut sculptat la poalele statuilor unui Hristos așezat și așteptând moartea, la Saint-Nisier (Saint-Ni-zier) din Troyes, la Venisy (Venisy, Aisne), și scris în capela Corpus Christi Corpus Colegiul din Oxford (Figura VP) ( ) Niciodată înainte de secolul al XIX-lea Inima Mântuitorului nu a fost înfățișată la fel de des ca în această perioadă, care a început în a doua jumătate a secolului al XV-lea și s-a încheiat la mijlocul secolului al XVI-lea Să lămurim că această figură a Inimii Trupului lui Isus Hristos este în cultul catolic emblema iubirii Sale pentru oameni Este, în cuvintele Papei Leon al XIII-lea, "un simbol și o imagine a infinitului milostiv Figura VIII -Marcă comercială a lui Pierre Levet, tipograf la Paris, sfârșitul secolului al XV-lea Potrivit lui CLAUDIN, Hist de /'Imprimerie en France, Bibi Arsenal, Paris Figura VII - Inima, precum și ulcere ale mâinilor și picioarelor lui Isus Hristos Stema statuii lui Hristos așezat la Venizi (Esn); sfârşitul secolului al XV-lea Conform unui desen al Abbé Bourand, cura Chailley-Venizy lui Isus Hristos" ( ) Acest sens este mai bine înțeles când apare înconjurat de flăcări; atunci este, în limbaj liturgic, "cuptorul fierbinte al milei": "Cor Jesu, fornax ardens caritatis" ( ) Să adăugăm că inima rănită nu-și schimbă sensul atunci când este prezentată cu instrumentele Patimilor, sau chiar legată de rănile picioarelor și ale brațelor, pentru că chinul Mântuitorului a fost, în cel mai înalt grad, supremul act de dragoste Așa a fost gândul hotărât al părinților noștri: Inima lui Hristos este adevărata sursă de sânge, pe care îl produce, vărsându-l asupra lumii în răscumpărarea iubirii prin răni, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IX - Scut mistic pe bolta catedralei din Glasgow (Scotia) Figura X - Placă de marmură astronomică a anticei Chartreuse a Sfântului Dionisie de Orc Sfârșitul secolului al XV-lea Din biroul autorului: , X , m predat Răstignitului cu bice și spini, cuie și o suliță (Figurile VIII și IV) Exclusiv în arta religioasă antică, Inima lui Iisus Hristos apare în condiții care exprimă profunzimea, amploarea unui gând magnific: astfel pe o țiglă de marmură de la sfârșitul secolului al XV-lea, provenind din vechea Chartreuse a Sf ) (Figura X), vedem Inima rănită a lui Iisus Hristos, triumfătoare în mijlocul slavei flăcărilor și razelor; formează în același timp centrul a două cercuri, primul dintre care poartă semnele astronomice ale celor șapte planete, emblema întinderilor infinite ale firmamentului corespunzătoare cele șapte ceruri ale misticilor răsăriteni ( ); al doilea cerc conține cele douăsprezece semne ale zodiacului, conducând în succesiunea ciclurilor anuale și a anilor - un simbol al lungimii infinite a timpurilor trecute și viitoare ( ) Așadar, prin aceasta, inima slăvită a lui Iisus Hristos a găsit și ocupă locul pe care l-a ocupat Pământul în sistemul geocentric al lui Ptolemeu, care era legea pentru epoca când a fost sculptată placa de marmură a Sfântului Dionisie de Orcus ( ); În mod similar, Inima lui Hristos, parcă plasată în centrul infinitului timpului și al spațiului, este chiar centrul întregului Univers, pe care îl umple cu radiația iubirii și a gloriei sale Este posibil să visezi la o apoteoză mai magnifică și mai nemăsurată? Nu este de mirare că un călugăr cartusian din acea vreme a putut primi o asemenea slăvire de la frații care cunoșteau doctrina cartusiană de atunci cu privire la cultul Inimii lui Isus și au fixat A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM în lucrările lui Ludolph de Saxonia, Dominic de Trier și Dionysius de Chartres, "Mentorul extatic" Inima omului care emite limbi de flacără nu înfățișează întotdeauna Inima lui Isus Hristos, căci cuprinsă de focul iubirii, poate fi și o inimă absolut profană; dar când este centrul radiației unei străluciri strălucitoare și glorioase, ea este întotdeauna capabilă, în orice caz, dacă textul nu specifică contrariul, să fie considerată personificarea Inimii Mântuitorului arătând în glorie și luminând totul cu strălucirea lui Atunci misticii au exclamat, împreună cu regele David: "In lumine tuo videbimus umerg - " în lumina Ta vedem lumină" ( ) ( ) Dom LECLERCQ Dict D'arh chret , în dict d'arh chret Fasc LXXXIV, col ( ) Sfântul BERNARD, în Cant - Sermo LXI, ( ) Guillaume de SAINT-THIERRY, De contemlando Deo, p I, ; Orații meditative, VI ( ) Vita mystica, comerț Apoi De Valence, passim ( ) Cf CHARBONNEAU-LASSAY, Moule a hostie du XlVe siecle au Musee episcopal de Vich, in Regnabit T III, nr , pp - ( ) Ibid , Le Coeur rayonnant du donjon de Chinon attribute aux Templiers, p ( ) Ibid , Le sceau d'Esteme Couret, în Revue du Bas~Poitou, Ann , Livr III; Regnabit T II, nr (feb ) pp - ( ) L CHARBONNEAU-LASSAY, Le Christ assis de Venizy et son blason, în Regnabit T IV ( ), nr , pp - ( ) Potrivit Lettre et dessin du Rev C PLUMMER, chapelain du Corpus Christi (dintr-o scrisoare către autor), mai ( ) LEON XIII, Encyclique Annum Sacrum ( ) Litanie du Sacre-Coeur, invoc ( ) Cf R GUENON, La chronologie dans esoterisme islamique, în Le Voile d'Isis T XXXVII, , nr , p ( ) L CHARBONNEAU-LASSAY, Le marbre astronomique de la Chartreuse de Saint-Denis d'Orques, în Regnabit T VI, , nr , pp - ( ) Lucrarea lui Copernic, care stabilește prima dintre adevăratele legi ale sistemului solar - De orbium caelestibus revolutionibus, a apărut abia în , la un an după moartea autorului ( ) DAVID, Psalmul XXXVI (Vulgata ), CAPITOLUL XI LIMBAJUL ŞI GURA UMĂ I ANTICHI În capitolul anterior am văzut mult din ceea ce teologia egipteană a dat rolului Cuvântului Etern în concepția Dumnezeirii pe care ea o poseda, acțiunea Lui creatoare și dătătoare de viață Și vom lua în considerare, vorbind despre Ibis, modul în care hierofanții Egiptului în iconografia lor simbolică au înfățișat Cuvântul divin - Thoth cu capul Ibisului, care era hieroglifa lui, ca un șoim - hieroglifa lui Horus, personificarea lui Inima lui Dumnezeu Grecii au redat Logosului, Verbului divin, orice închinare datorată Cuvântului creator, care rămâne peste lume de la începutul lucrurilor, ca o pasăre care plutește, ca să spunem așa, să afirme viața aici, fecundare neîntreruptă, să inspire înțelepților Sufletele alese, de fapt, se ridică astfel, pe cât posibil, la tainele necunoscute, pe care le-au simțit fericiți ca un văl indispensabil care acoperă Divinul pentru ochii noștri în timpul șederii noastre pământești În cuvântul uman, ei posedau emblema cuvântului inexprimabil, dedicându-i instrumentele sale productive - limba și gura Egiptul simbolic a atașat acestor organe ale corpului nostru petala și fructul piersicii (Persea), "la urma urmei, după Plutarh ( ), fructul ei este ca o inimă, iar petala e ca o limbă" Deci, în ochii lor, piersicul simboliza tot misterul Gândului divin și imaginea ei slabă - gândirea umană; unul și altul, spuneau înțelepții, sunt concepute în misterul inimii și apoi se repezi în spațiu într-o formă sonoră datorită limbii Acest copac misterios pentru mulți astăzi ar putea părea una dintre soiurile africane de mango Figura I - Petale și fructe ale arborelui de mango din Africa de Est A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM go, mango etiopian (Figura I), de exemplu, sau Balanites Egyptiaca ( ) Voi intra în mult mai multe detalii despre Flora emblematică Piersica în Hristos Dintre antici, limbile victimelor erau dedicate în special lui Apollo și Mercur, cei doi vorbitori elocvenți ai Olimpului ( ) ( ) PLUTARQUE, Isis et Osiris, LXVIII ( ) A se vedea CHABAS, Annales du Musee Guimet, ann , p ; Ch CAHIER, SJ, La chasse de Huy, în Nouveaux Melanges archeologiques, , p ( ) ARISTOFAN, Plutus, XII II HRISTOS, CUVÂNTUL DIVIN Înălțatul imn pe care Sfântul Ioan îl cântă în cinstea Cuvântului veșnic în pragul Evangheliei sale a surprins liturghia creștină de la creație și pentru totdeauna: "La început era Cuvântul, și Cuvântul era la Dumnezeu și Cuvântul era Dumnezeu A fost la început cu Dumnezeu Totul a început să fie prin El și fără El nu a început să fie nimic din ceea ce a început să fie A fost o lumină adevărată care luminează pe fiecare om care vine pe lume Și Cuvântul S-a făcut trup și a locuit printre noi, plin de har și adevăr; și L-am văzut pe El, slava, ca pe Unul-Născut al Tatălui" ( ) La sfârșitul fiecărei Liturghii, Biserica exclamă solemn și își amintește darurile și drepturile Sale În simbolism, limbajul uman era emblema materială a Cuvântului etern - Hristos; dar de fapt, în literatură, ca și în artă, limbajul este amestecat cu o gură mai vizibilă, mai expresivă și chiar mai importantă, căci ele sunt principalele porți ale respirației, inspirației și expirației; ele provoacă sau opresc acest factor necesar al vieţii Numai prin ele se realizează aceste emanații, pline de influențe deosebite, care în diferite liturgii, ca și în magie, au semnificații atât de evidente Biserica Catolică a consacrat această sugestie sfântă încă de la începutul liturghiei sale de botez ( ); ea a introdus-o în exorcismele ei și în riturile Sâmbetei Mare, sărbătorind la început suflarea triplă pe apă, binecuvântată în numele Domnului, către care se îndreaptă, spunând: "Tu has simplicis aquas tuo ore benedicito" -" Binecuvântează, Doamne, cu buzele tale această apă curată" Apoi, ea cheamă la Har, Puterea Celui Prea Înalt, suflând din nou de trei ori în apă și adăugând: "Și Harul Duhului Sfânt să fertilizeze această apă, dându-i puterea renașterii" ( ) Aici buzele ierarhiei acționează cu cuvinte și suflare în loc de buzele divine și suflarea divină, ale cărora ele sunt imaginea și interpretii Același rol le este atribuit atunci când pronunță în Canonul Liturghiei cuvintele sacramentale de sfințire a Pâinii și a Vinului: "Iată Trupul Meu, Iată Sângele Meu" Împreună cu gura umană, gura este gardianul pragului, pentru că ei opresc sau eliberează respirația, la fel ca și cuvântul acționând împreună BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul cu limbajul și corzile vocale, ei dau cuvântului forma, puritatea, frumusețea, puterea de a face Ei sunt cei care, într-un sărut pașnic, pecetluiesc cuvintele de dragoste sau fidelitate, dându-le astfel cea mai înaltă sfințire; iar când trișează, se aude ca un ecou din Grădina Ghetsimani: "Și îndată apropiindu-se la Isus, a zis: Bucură-te, Rabi! Și l-am sărutat" ( ) În multe pasaje, Scriptura gloriifică buzele curate David dorește ca Domnul Însuși să-i deschidă, ca să-și cânte cu vrednicie laudele ( ); și pe buzele copiilor nevinovați dă avantajul laudei perfecte: "Ex ore infantium et lactentium perfecisti laudem " - "Din buzele pruncilor și pruncilor ai aranjat lauda " ( ) Miniaturiștii noștri din primele cincisprezece secole ale creștinismului, mai ales în Bizanț și în Orient ( ), au reprodus de mai multe ori scena când Serafim Iahve pune unul dintre cărbunii aprinși de pe altar în gura profetului Isaia și îi spune: " iată, aceasta s-a atins de buzele tale și nelegiuirea ta s-a îndepărtat de la tine și păcatul tău s-a curățit" (Figura I) ( ) Cuvântul divin, exprimat de buzele omeneşti, era venerat de cei din vechime când l-au numit pe Hrisostom - Hrisostom - Episcopul Constantinopolului Sfântul Ioan, care a trăit în secolul al IV-lea; și Hrisolog - Cuvânt de aur - Sfântul Petru, Arhiepiscopul Ravenei, un secol mai târziu Figura II - Serafim, curăţirea gurii Sfântului Prooroc Isaia; obiect de fildeș din secolul al X-lea Conform BĂRBIER DE MONTAULT, Traite d'lconogr chret T N , Pl XXIII, Nr ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , , , , ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie Chretienne et de Liturgie T II, voi eu, col et passim ( ) Breviaire romain (Off du Samedi-Saint, benediction des fonts - Slujba Sâmbăta Mare, binecuvântarea izvoarelor) ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ; S LUC, Evangile XXII, ( ) DAVID, Psaltirea, Psaumes LI (Vulgata L), ; Psalmul al ediției sinodale rusești ( ) DAVID, Psaltirea, Ibid , VIII, ; Psalmul al ediției sinodale rusești ( ) Vezi cap DIEHL, Justinien, r ; D H Leclercq, Ductionnaire d'archeologie chretienne, fasc - , col - ( ) Cartea lui Isaia, capitolul , versetul A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM III IMAGINI SIMBOLICE ALE LIMBAJULUI ȘI GURA Figura III - Limba este emblema Cuvântului divin Conform colecției din secolul al XV-lea a Stelei Interioare mx Figura IV - Forma anatomică Pentru a simboliza pe Iisus Hristos sub aspectul Cuvântului divin în arte, artiștii antici au înfățișat uneori animale și lucruri pe care scriitorii sacri le-au ales pentru acest rol: un leu care răcnește în deșert, un vițel care mugea într-o pășune, un vultur care țipă norii, o lebădă în ultimul cântec, cocoșul care salută ziua răsărită, privighetoarea în melodiile ei nocturne; iar apoi tunetul urmat de fulgere, o trâmbiță, o carapace, un clopot de chemare și comandă Limba însăși, în forma ei anatomică, nu a fost niciodată folosită în astfel de reprezentări; de cele mai multe ori, când artiștii voiau să-l arate pe Mântuitorul ca Cuvânt, ei Îl reprezentau, pornind de la tema apocaliptică, cu o sabie între buze, conform textului: "Din gura Lui iese o sabie ascuțită ca să lovească neamurile cu ea " ( ) Deci, cuvântul lovește și străpunge ca o sabie Un număr mic de artiști s-au aventurat să reprezinte Limba însăși, iar îndrăzneala lor nu a fost încununată de succes Pe la sfârșitul secolului al XV-lea, simboliștii din Steaua Interioară (Es-toille Internelle) l-au înfățișat ca pe un oval înzestrat cu litera V (Figura III), posibilă aluzie la "V-ul lingvistic" format în limbajul uman prin aspre tuberculi în formă de cupă (Figura IV) , iar litera majusculă a inscripției preluată de la Sfântul Ioan, care o face ecou: "Verbum caro factum est" - "Și Cuvântul S-a făcut trup " ( ) Aceasta figura limba umană arătând V lingual După Doct VIGOUROUX, Trăite complet de medicine pratique smochin amintesc foarte mult de limbile de ceară aduse de mamele din Poitou la mormântul Sfintei Radegonde din Poitiers, pentru ca copiii lor să poată învăța să vorbească rapid și articulat În secolul al XVIII-lea, freza de incrustație Cat Klauber (Cath Klauber) a însoțit imaginea lansată (sub formă de stâlp de drum) cu un bandaj, furnizând BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figurile VI și VII - a) Yod din alfabetul ebraic; b) Două Yoda inversate și două căi ale labiale lor Figura V Limbajul uman emblematic, conform gravurii Cat CLOBERT (?) Fecioara Clemens, secolul al XVIII-lea (mărire dublă) căsătorită cu aceste cuvinte biblice: "Lex clementiae in lingua ejus" - "Legea milei în limba ei" ( ); punându-le peste Veșnic Fecioara Maria! ( ) Este o limbă umană sau o tăbliță a Legământului? (Figura V) Cabala și diferitele asociații ermetice din Evul Mediu au obținut poate cel mai bun pentru inițiații lor prin utilizarea literei inversate și dublate Iod (Figura VI), care împreună au produs o oarecare asemănare cu buzele umane (Figurile VI, VII și VIII) Litera Iod a fost întotdeauna privită ca o emblemă divină, aplicată aici Cuvântului etern: "Yod, spune R Guenon, pe lângă faptul că este prima literă a Tetragramei- conexiuni Figura VIII - Aplicarea labială a doi Yoda pe un chip uman noi, în sine formăm un nume divin, indiferent dacă este separat sau repetat de trei ori" ( ) Magicienii moderni proclamă, la rândul lor, că "Yod reprezintă cel mai divin aspect al Forței și personifică există o energie creativă rapidă și de necontrolat" ( ); aceasta este în concordanță cu rolul Cuvântului divin Sfântul Ieronim spune că Yod este un "emblematic semnul unui Principiu bun" ( ) Două ioduri conectate imită un "zbor heraldic", deci numit "zbor zburător", format din două prostrate și spa- yang unul cu celălalt aripi; iar această înfățișare întărește ideea simbolică, căci Cuvântul zboară cu viteza puternică a spiritului cel mai dibăcit Ca limbaj, "zborul" alcătuiește uneori figura Duhului Sfânt din doi yod, când El se ridică, de exemplu, deasupra sferei pământești, sau chipul mării; atunci este evocarea Spiritului creator și fructificator, care se repezi ca și cum Partea a treia DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI OM, vorbește Biblia, deasupra apelor originare în întunericul care acopereau abisul, până când "la început" Dumnezeu a creat Cerul și Pământul ( ) În decursul acestei lucrări, vom vedea mai departe, vorbind despre simbolismul penelor de păsări, embleme ale Cuvântului scris ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul ( ) Evanghelia Sfântului Ioan, capitolul , versetul ( ) Livre des Proverbes (Cartea Proverbelor), XXI, ( ) Cath KLAUBER, Illustrations des Litanies de Lorette, p ( ) R GUENON, Le langage secret de Dante, în Le Voile d'Isis T XXXVII, fasc , p ( ) Vezi La magie en theorie et en pratique par le maître Therion (Aleister Crowlay) în Rev des societes secretes, nr (Partea, occ ), mai , p Magia în teorie și practică de Maestrul Therion (Aleister Crowley) ( ) S IEROME, Lettre a Eusebe, în Op comerţul A Martin, p (Sfântul Ieronim, Scrisoarea către Eusebiu) ( ) Geneza, I, și IV FLACĂRĂ FLĂCĂRĂ, EMBLEMA DUHUL SFÂNTUL Povestea Pogorârii Duhului Sfânt asupra Apostolilor de sărbătoarea Rusaliilor a fost simbolizată în mod firesc de flăcări: textul sacru ne spune că apostolii adunați au văzut apariția limbilor foc, care, despărțindu-se, a coborât asupra fiecăruia dintre ei Atunci ei, plini de Duhul Sfânt, au fost primiți Figura IX - Duhul Sfânt, căzând cu limbi strălucitoare de foc asupra Apostolilor Vatican Figura X - Duhul Sfânt coborând cu limbi de foc în flăcări asupra Apostolilor Benedictionnaire de saint OEthelwold, Xe s , după Manuel de l'Art chret , p dipticul secolului al XIV-lea Potrivit lui GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Manuel de l'Art chretien, p , fig vorbesc în diferite limbi, pe care Duhul Sfânt le-a dat să le exprime ( ) Evul Mediu a înfățișat aceste limbi arzătoare, în care sălășluia Duhul divin, cu raze directe emanând din mâna dreaptă a Celui Atotputernic sau din ciocul unei păsări divine (Figura IX) ( ) Uneori se ondulau, ca niște săbii în flăcări care emanau dintr-un nor sau din ciocul divinului Porumbel (Figura X) ( ) Pe măsură ce Renașterea se apropia, artiștii le dădeau de obicei BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Limba de foc sub forma de picatura; conform Bibliei ilustrate a secolului al XVII-lea limbi sub formă de picături de foc sau lacrimi care cădeau pe fruntea fiecăruia dintre Apostoli; mai rar, când miniaturiștii și pictorii care au lucrat înaintea lor, de exemplu, bizantinii ( ), asociau această flacără cu sprâncenele anumitor îngeri sau personificarea ideală a marelui do-% XZh al virtuților: Giotto a făcut asta când el înfățișat Mercy f Shk (Figura XI) ( ) Z AaZh La aceste embleme ale aceleiași epoci s-ar putea adăuga făt, a cărui formă este apropiată de forma limbii umane Așa cum flăcările apar ca un simbol corespunzător darului limbilor primit de apostoli în ziua Cincizecimii ( ) De fapt, acesta morfologic este aceeași esență a fructului de piersic despre care am vorbit, potrivit Plutarh, în capitolul anterior, și a cărui origine poate fi urmărită mergi foarte departe Aceste limbi de foc, care au coborât asupra Apostolilor abia după moartea lui Hristos, nu par să corespundă cu El; cu toate acestea, este necesar să ne amintim că El a spus: "Dar Mângâietorul, Duhul Sfânt, pe care Tatăl îl va trimite în numele Meu, vă va învăța toate și vă va aduce aminte de tot ce v-am spus Eu" ( ) ( ) Faptele Apostolilor, II, - ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Manuel de l'Ari chretien, p , fig ( ) Ibid , p , fig ( ) Cf Menologie de Basile, GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Manuel de l'Art chretien T III, p , P I XIV, ( ) Ibid , P I XXII, ( ) Potrivit lui H SAINTON, Nos fruits delectable de France, Conference faite a Paris, ( ) Evanghelia Sfântului Ioan, capitolul XIV, versetul V LIMBAJUL ÎN ROLUL SA DE EMBLEMĂ INFERNALĂ Potrivit lui Esop, limbajul uman este cu adevărat cel mai bun și cel mai rău dintre lucruri: spiritul vechiului fabulist frigian se complacea deja în jocul contrariilor, atât de drag simboliștilor trecutului Ne grăbim să vedem că datorită limbii și buzelor lui Hristos, Cuvântul mântuirii a coborât la noi și, totuși, vorbind în numele acestui Învățător al lumii, ucenicul său Sfântul Iacov ne confirmă că "limba este sursa tuturor A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM fărădelege" ( ) În acest titlu el a simbolizat Spiritul răutății; Simbolistii crestini i-au dat apoi o forma bifurcata a limbii serpilor, sau forma unei sageti de fier, un harpon, cu care sunt inzestrati dragonii; se credea că rănește ca o suliță sau poartă o otravă mortală, pentru că un cuvânt rău intenționează întotdeauna provoacă întristare sau corupție Sculptură medievală din secolele XI până în secolele XVI instalate adesea în decorul emblematic al bisericilor chipurile oamenilor: femei sau demoni arătându-și limbile monstruoase Satana turnurilor Notre Dame din Paris întinde o limbă lungă și ascuțită deasupra Orașului; unul dintre demonii catedralei din Bourges îl arată larg și agățat; la Sf Maria Formosa a Veneţiei, la Reims figuri ciudate îşi întind limba în lateral Sentimentele pe care am vrut să le exprimăm prin aceste chipuri ticăloase sunt foarte variate Citim în ele, de la ocazie, depresie sau tristețe insuportabilă, adesea batjocură, dispreț, ca la Magdalen College din Oxford; altundeva proeminența limbii este emblema lăcomiei și chiar a celei mai dezgustătoare senzualitate ( ) ( ) Epistola Sfântului Apostol Iacov, III, ( ) Cf Docteur R FRIGAUD-LEBAUPIN, La décoration monstrueuse dans l'Art chretien, în Autour du Clocher T II, nr (mai ), pp - CAPITOLUL DOISprezece MÂNA DE OM I MÂNĂ EMBLEMĂ ÎNAINTE DE CREȘTINITATE Emblema Mâinii este unul dintre simbolurile care a străbătut mileniile, păstrând pretutindeni totalitatea semnificațiilor și faima Oriunde mâna era emblema Divinului, ea denota suveranitatea supremă și virtutea creatoare, puterea divină și irezistibilă, puterea de comandă, dreptate și călăuzire, puterea de patronaj, participare și generozitate inepuizabilă Pretutindeni, când a interpretat sufletul omenesc în îndeplinirea îndatoririlor sale religioase, ea reflecta isprăvile de închinare evlavioasă, evlavie, exclamații și incantații entuziaste, adică a satisfăcut răsplata cuvenită și rugăciunea Să aruncăm o privire asupra începuturilor îndepărtate ale umanității în țările noastre occidentale: de la întemeierea perioadei cuaternare, când omul trăia în comunitatea unei faune groaznice de specii dispărute de pe pământul nostru Figura I - Mâna emblematică a grotei Font-de-Gaume cf th MENAGE, Les Religions de la Prehistoire, p animale și din moment ce aceste animale trăiau în peșteri sau în vizuine întunecate, Figura II - Mâinile grotei Cabrera (Lot; Lot) Desene preistorice pe stâncă deja pe suprafețele stâncoase ale acestor paradisuri subterane din grotele Font-de-Gaume, Gargas și Cabreret, de exemplu, se ridică o mână întinsă arătându-și palma, pe care încă o putem vedea pe o amuletă modernă (Figurile I și II) La Callias (Gard) desenul unei maini se realiza printr-o simpla aplicare aproape de peretele grotei cu o palma scufundata alternativ in ocru rosu sau negru Epoca culturii arheologice aurignaciene ( ) A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM Se dovedește că aceste grote, unde de obicei pătrund doar culorile subțiri și lungi, pe care trebuie să le urmărești când te târești, aceste grote erau cel mai adesea temple! Așa că în , la Tuc d'Anduber din Ariège, contele Beguin a deschis la capătul unei galerii aproape imposibile și la o distanță de de metri de intrare o cameră sacră în care sălbaticii preistorici din epoca Aurinka venerau doi zimbri de lut, pe care l-au modelat și instalat pentru a le servi concepția lor vagă despre Divinitate, cerându-i să fie bun cu ei ( ) Printre obiectele grupate în Glozel (Glozel; Apieg) se numără mâinile întinse pe pereții grotelor preistorice (Figura III); dar valoarea artefactelor acestui focus este prea controversată pentru a fi luată în considerare Dacă ne uităm acum la Orient, la Orient, care are tradiții și forme care aproape toate erau deja foarte vechi în zorii erei noastre, vedem aici o mână onorată și dedicată Figura III - O mână pe un bar din neoliticul Glozel, lângă Ferrieres-sur-Sichon Conform unei schițe a Contelui Pr de Rilly (Pr De Rilly) simbolismul religios schennuyu În Asia Centrală, de la originea cultului lui Brahma, mâna era o imagine simbolică a lui Shiva: mâna sa dreaptă ținea un tamburin, în timp ce cea stângă ținea o antilopă emblematică sau o frânghie îndoită ( ) Și într-o eră îndepărtată din China, razele, care curgeau de pe fața zeului solar Amida-Aval okites-Vara, nu s-au terminat cu mâinile care distribuiau binecuvântări? Și o juxtapunere originală cu aceasta se găsește în Egiptul, atât de religios, unde mâna, emblema generozității paterne a lui Amon, extinzându-și grațiile, limita în același mod fiecare dintre razele care cădeau de pe discul solar ( ), pe care le-am observați pe pereții templelor și temnițelor cu atât de pur artă În altă parte, scenele religioase care apar pe monumentele egiptene ale celei mai frumoase epoci, de exemplu, cele practicate pentru nașterea faraonilor, în timpul cărora un număr mare de participanți ai acestora au efectuat pase magnetice împreună, ne convinge de marea importanță a mâinii rituale gesturi, o importanță la fel de semnificativă ca și în ceremoniile liturgiilor creștine ( ) La nașterea moștenitorului dinainte desemnat al faraonului, doica a legat de gâtul copilului un inel într-un cadru prețios, adus de o persoană cu palma deschisă, și astfel a alungat spiritele rele din moștenitorul regal: "Eu don nu ți-o dai ție, draga mea povară, ci răpitorului din lumea interlopă; mâna gravată pe acest inel este atrăgătoare pentru tine și te voi păzi" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În viața de zi cu zi a oamenilor, această mână dumnezeiască era purtată pe ea însăși, gravată pe o piatră scumpă, unde se înfilea o frânghie, pe care se făcea nod seara și dimineața, până se obțineau șapte noduri și rugăciunile au fost citite peste el, a căror virtute, după cum spuneau ei, timp de douăsprezece ore a condescendent cu patronaj divin celor care o purtau; in caz contrar caz, mâna a fost sculptată pe o figură de carnelian IV - Monumentul lui Eflatun, principalul decor ( ) zona Iconium Printre anumite popoare orientale, ca la egipteni, postura de venerare cu care ne introduc artele vremii presupunea îngenuncherea și ridicarea ambelor brațe deschise până la nivelul capului ( ) Aceasta este poziția dată ființelor umane care pledează și fac jurăminte în figurine mici din Asia Mică, dar în egală măsură în imaginile personajelor care stau în fața discului solar pe marea stâncă sculptată a Eflatuna din Lycaonia (Figura IV) Figuri de bronz ale unor oameni care fac jurăminte se găsesc în Caucaz de către Botez: ele se află în aceeași poziție ( ), care este poziția de "rugăciune" în primele zile ale creștinismului și existentă pentru preoți în timpul unei părți a Liturghiei Figura V - Litera ebraică Kaph La vechii evrei, aceasta este litera Kaph, reprezentând mâna divină ( ): litera nu mai are nicio corespondență cu forma sa (Figura V) Mâna, emblema divină, era în egală măsură instrumentul femeilor sacre a vechilor culte babiloniene și "dintre imnuri, care exprimă adesea sentimente înalte în poezie magnifică, unul dintre cele mai frumoase este imnul lui Iștar, intitulat "Rugăciunea mâinii ridicate" ( ) Pământul Fenicia ne-a oferit pietre prețioase gravate, a căror dată de execuție corespunde timpului influenței egiptene în această țară Unii dintre ei poartă imaginea unei mâini În Caucazul antic și în regiunea Mării Caspice, mâna era, ca și în alte locuri, un dublu simbol al generozității, puterii divine și mijlocirii umane Acest din urmă sens corespunde celor care fac un jurământ și au găsit aici mâini de metal: așa, de exemplu, este mâna din Kuban, aflată în Muzeul de Istorie Naturală din Viena A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM În Grecia antică, asistența divină în cultele tuturor zeităților cărora li s-a cerut darul sănătății, ca în Asklepios în Hygia, a fost înfățișată sub forma unei mâini divine care ajută oamenii Același lucru a fost valabil și pentru zeitățile care au prezidat sarcinile sarcinii și nașterii, precum Artemis Eilithye și Hera Un studiu al cultului lui Sabazios dezvăluie că i-au fost aduse multe mâini promise și, într-adevăr, considerate drept mâna emblematică a acestui zeu Cu o semnificație asemănătoare, mâna apare la Cartagina pe stele caracterizate prin triunghiul misterios al zeiței Tanit (Figurile VI și VII) ( ); același pământ recunoaște mult mai târziu talismanul atât de comun în zilele noastre în toată Africa de Nord, numit Mâinile lui Fatma (Figurile VIII și IX) Deci, în întreaga lume antică, mâna întinsă exprima prezența Divinității; după brahmanişti, chiar "piciorul lui Vişnu simbolizează prezenţa lui reală; semnifică în același timp o binecuvântare divină: oare nu vedem în arta egeea marea zeiță cretană ridicând să binecuvânteze "mâna dreaptă cu degetele întinse, palma întinsă în toată lățimea ei" ( ) Aceste două gânduri au apărut, fără îndoială, în strălucirea însemnelor purtate de tribul Galilor-Pictons, a cărui comoară a fost găsită în în iazul Nesmy din Vendée Inventarul său întocmit apoi scria astfel: " Un braț mare de aur, tăiat la încheietura mâinii, cu o mânecă dedesubt în formă de omoplat și cu cârlige pe fiecare parte" ( ) Același semn de mână apare cu două cârlige laterale pe staterele din aur galilor din Poitou din secolul al II-lea î Hr (Figura X) Gedoz compară mâinile care apar pe anumite căni de bijuterii galice cu reproducerea mâinii divine în arta creștină ( ) Figura VI -Stela punica (Cartagina) la Bibliothèque Nationale din Paris Figura VII - O mână stilizată gravată pe o singură stele din Cartagina Sunt afișate mâini similare pe stele punice de la Luvru BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VIII - Talisman musulman numit "Mâna Fatmei" Mostră în aur vândută la Expoziția Colonială din Paris, Figura IX -Amuleta de mana din coral roz foarte pal, aparent de origine straveche; Tunisia Expoziție colonială la Paris, În Galia, ca și în alte locuri, mici talismane au fost topite sub forma unei mâini, ca și cum ar fi cerut protecția Atotputernicului Una dintre aceste mâini mici este atașată la o grămadă de chei de la Muzeul Alise-Sainte-Reine din Côte d'or ( ); alții se țin de roata sacră sau de cerc ( ) Figura X - Stater de aur al galilor din Poitou (din biroul autorului) Figura XI - Monedă de la Cabellio, o colonie greacă din Galia, după contele François de Rilly, în Aesculcpe T XXIV, ( ), nr , p Chiar și la Roma, mâna era bătută pe monede numite "quadrans" și apărea în condiții speciale, pare târziu ( ) pe mai multe însemne militare Ideile neobișnuite au fost chiar asociate cu ea, și dacă credem naturalist Pliniu, apoi "mâna unui om răpit de moarte prematură Figura XII - Grafic de aur antic cf H de MARTAUT, Op cit loveca tratează prin contact scrofula, oreionul și amigdalita" ( ) Tot în lumea antică și în limite profane, mâna deschisă era emblema primirii amabile și fidele, a sincerității și a prieteniei Așa cum mâna mare de bronz descoperită la Puy-en-Velay (Riou-en-Velay) conținea următoarele supra- Partea a treia DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UMĂ scriind în limba greacă pe palma mâinii tale: "Simbolul Unirii, îndreptat către Veloni (aih veiaipi)" ( ) La fel de profană este această mână de aur a agrafului antic, completând corpul șarpelui și spunându-ne în limbajul său exoteric că este necesar să acționăm în toate lucrurile, măcar cu prudență (Figura XII) ( ) ( ) Compte rendu des seances de l'Academie des Sciences de Paris, mai ( ) Cf Comte BEGOUEN, Les statues d'argile de la caverne du Tuc d'Andoubert (Ariege), In Anthropologie T ХХШ,ap ( ) Cf G JOUVEAU-DUBREUIL, Archeologie du Sud de l Onde T II, (iconogr ), p , fig ( ) Cf H DORE, SJ, Recherches sur les superstitions en Chine, II Part, T VI, p ( ) Mormântul lui El-Arman cf E AMELINEAU, Hist de la sepulture et des funerailles dans Hapsieppe Egypte În Annales du Musee Guimet un , T P, p ; pl S P ( ) Cf Alex MORET, Rois et dieux d'Egypte, p , fig ( ) GR TABOUIS, Tout-Ank-Amon, p ( ) Cf Ph VIREY, La religion de l'Ancienne Egypte, pp - ( ) Papirusul Cairo Vezi și Alex MORET, Mysteres Egyptiens, IV, p , Pl VII, ( ) Cf Revue arheologică, e Ser T V ( ), pl ( ) Cf S aint JEROME, Lettre a Eusebe, traduct, A Martin, p (Sfântul Ieronem, Scrisoarea către Eusebiu) ( ) Cf H CORAT, În Alesia, XXXVII-XXXVII ), p , fig ( ) Cf PERROT et CHIPIEZ, Histoire de l'Art dans l'Antiquite, p , fig ( ) G GLOTZ, La civilization egeenne Liv Sh, p ( ) Vezi L CHARBONNEAU-LASSAY, Les Bijoux d'or et d'argent du Poitou pre-romains, p ( ) Cf GAIDOZ, Le Dieu Gaulois du Soleil et le Symbolisme de la Roue ( ) Cf COROT în ProAlesia, - ( ), p , Pl XI ( ) Cf Dictionnaire des antiquites grecques et romains, fig ( ) Vezi printre altele "Letopiseţul" lui Ovidiu, OVIDE, Posturile, III, - ( ) PLINE, Histoire Naturelle, XXVIII, II ( ) Vezi CHABOUILLET, în Revue Archeologique, e ser T XX ( ), pp - ( ) H de MONTANT, Album de la vie de Cesar, p II MÂNĂ ÎN EMBLEMA CREȘTINĂ Așadar, până la înființare, emblematicii creștini au găsit pretutindeni semnul mâinii, venerat de popoare, motiv pentru care învățătura doctrinară a putut să-l absoarbă rapid În consecință, mâna a devenit foarte repede una dintre embleme, în mod special destinată Tatălui Atotputernic și Atotmilostiv și lui Hristos, Mântuitorul oamenilor și Capul Bisericii Mâna, însemnul puterii creatoare, a fost dedicată personificării Celui despre care ne spune Sfântul Ioan: "Prin El totul a început să fie, și fără El a început să fie nimic din ceea ce a început să fie El era în lumea, și lumea a început să fie prin El și lumea nu L-a cunoscut" ( ); însemnele împărăției veșnice, puterii, poruncii, stăpânirii - mâna deschisă corespundea "Sfântului lui Israel", Pe care Moise îl face să spună în primul rând: "Îmi voi ridica mâna la cer și [Jur pe dreapta Mea" și] spun: trăiesc pentru totdeauna! Când îmi ascuți sabia strălucitoare și mâna Mea primește judecata, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIII - Mâna de binecuvântare a lui Hristos între Alfa și Omega, gravată pe medalia funerară a lui Robert de Torigny, stareț al mănăstirii Sfântul Mihail (Saint-Michel) în secolul al XIII-lea Figura XIV -Mâna lui Hristos pe un halou cruciform Miniatura secolului al XII-lea (Biblioteca Națională) cf GAIDOZ, în Rev Arheolog , Ze ser T V, ( ), p , fig Figura XV - Mâna pe crucea secolului al V-lea Ravenna (Muzeul Național), cf L BREHIER, L'Art Chretien, r , fig Voi răzbuna pe vrăjmașii mei și voi răsplăti pe cei ce Mă urăsc" ( ); Care în slujba Duminicii a IV-a a Adventului Sfânta Biserică, după Isaia, proclamă pe Dumnezeul puternic și stăpânitor, Regele păcii; însemne bla- gosloviya, contribuind cu prezența, generozitatea și toate darurile desăvârșite - mâna binecuvântătoare corespundea apelului către Acela căruia Biserica îi adresează cuvântul lui David: "Deschide-ți mâna și satisfaci toate viețuitoarele după bunăvoința ta" ( ) ; însemne ale dreptății - mâna întinsă corespundea Celui care ar trebui să judece într-o zi Pământ Ca regulă generală, atunci când îl simbolizează pe Iisus Hristos, dar nu pe Tatăl, mâna este suprapusă pe cruce, plasată între Alfa și Omega (Figura XIII), sau poartă cu ea un halou cruciform (Figura XIV), sau chiar domină scene, sau apare în locuri care nu dau naștere la zvonuri (Figura XV) Cu toate acestea, această regulă, care nu a putut fi încălcată niciodată, a avut foarte puține excepții Potrivit Sfântului Augustin și Părinților Bisericii, mâna stângă a fost sfințită de emblematica primelor secole ca simbol al dreptății Regelui-Hristos, în timp ce mâna dreaptă a fost imaginea milei, bunătății Sale și generozitate ( ) Anumite reprezentări antice ale Domnului Isus Îl înfățișează cu mâna dreaptă care este mai groasă decât cealaltă, arătând astfel că în inima Mântuitorului, bunătatea prevalează asupra severității drepte În biserica din Înalții Pirinei, Sfântul Petru este înfățișat într-un mod similar, fără îndoială sub forma unei alegorii a Bisericii Catolice A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM Figura XVI - Mâna de binecuvântare a lui Hristos pe Antifonarul St-Gall, secolul al X-lea La această mână divină cooperantă a apelat Constantin când, după convertirea sa, a ordonat să fie ștampilată pe monede noi Pe monedele anterioare emise de Constantin, el a fost înfățișat pe un car (quadriga), purtat în cer de patru cai; pe monedele ulterioare - ridică mâna spre cealaltă mână întinsă către el și coborând din înălțimea cerului, care este doar mâna lui Iisus Hristos, a cărui Divinitate a recunoscut-o ( ) Pe pământul nostru, mâna lui Hristos a fost prezentată ca emblemă a dorinței Sale marea și căutata protecție obținută pentru credincioși și pentru împărăția francilor: prologul legii salice este în întregime o reflectare a acestei credințe în protecția Mântuitorului asupra împărăției lui Clovis: "Trăiască Hristos, care iubește pe Franks", au citit primele sale cuvinte Cele mai strălucite exemple rezultate din această asistență ne sunt oferite de arta miniaturiștilor din perioada carolingiană În toate cărțile regelui Carol cel Chel, care se află în posesia Bibliotecii noastre Naționale, precum și în cel puțin una dintre cărțile moștenite de la bunicul său Carol cel Mare ( ), observăm o mână protectoare care coboară dintr-un nor deasupra capul Regelui și raze emanând favorizează coborând pe fruntea monarhului ( ) Miniaturiștii celebrului "Sacramentar" al lui Drogon, fiul lui Carol cel Mare, stareț de Luxeuil, și apoi Episcop de Metz ( - ), ne arată o mână simbolică de deasupra pontifului care slujește la Liturghie; acelaşi lucru îl vedem şi cu Sfântul Mare Mucenic Ştefan ( ) Ultima scenă ne va fi suficientă pentru a ne asigura că a fost mâna Fiului, dar nu a Tatălui atotputernic, că martirul s-a grăbit să depună mărturie, căci în alte imagini, Hristos Însuși apare înaintea primului diacon, murind pentru El și spunând călăilor săi: " iată, văd cerurile deschise și pe Fiul Omului stând la dreapta lui Dumnezeu" ( ) Înainte de a trece pragul celui de-al doilea mileniu, să aruncăm o privire la o carte elegantă a străvechii abații St Gall (Saint-Galle) Pustnicul Hartker, în obiceiul monahal din secolul al X-lea și îngenuncheat, își prezintă cartea Ocrotitorului Abației; deasupra lor - mâna dreaptă, așezată pe cruce și făcând un gest de binecuvântare (Figura XVI) Pentru a completa această privire de ansamblu asupra primelor noastre zece secole creștine, să ne uităm la mâna dreaptă a Domnului, făcând una dintre cele mai înduioșătoare BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XVII - O mână mângâietoare pe un sarcofag din secolele al IV-lea sau al V-lea mișcări ale iconografiei creștine antice - un gest tangibil de bunătate, un gest al Inimii Este sarcofagul creștin din secolele al IV-lea sau al V-lea ni se arată astfel: mâna dreaptă a lui Hristos, Păstorul cel Bun, coboară și mângâie blând capul oii (Figura XVII) Puțin mai târziu, și încă în secolul al V-lea, mozaiștii din Ravenna îl vor prezenta în decorul magnific al mausoleului lui Gall Placidius pe Hristos în mijlocul turmei Sale, mângâind cu mâna cea mai apropiată dintre oile Sale ( ) ( ) Evanghelia Sfântului Ioan, capitolul , versetul , ( ) Deuteronom, capitolul , versetul , ( ) Psalmul, Psalmul , Lauda lui David, versetul ( ) Cf D de L , în Bulletin de Saint Francois Xavier, de Paris, mars-avril, , p ( ) Cf COHEN, Medailles imperiales, VII, p , nr Euse-be, Vie de Constantin, IV, (Eusebiu, Viața lui Constantin) Maurice, Met soc Antiq de France, , p ( ) Cf H de LABORDE, Glossairefrancais du Moyen-Age, p ( ) Biblioth Naţionale, Mss latins, fol , id , fol Cf Ch CAHIER, Nouveaux Melanges Archeologiques, , T I, pl VI ( ) Bibi Nationale, dna lat Nr ( ) Faptele Sfinților Apostoli, capitolul VII, versetul ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne T VI, voi eu, col III ritul de punere a mâinilor Impunerea mâinilor este unul dintre cele mai vechi gesturi rituale cunoscute În Geneza, îl vedem pe Isaac punând mâinile pe fiii săi Esau și Iacov, iar monumentele egiptene arată personaje care fac gesturi similare Impunerea mâinii, sau a ambelor mâini, a fost o parte la fel de importantă a inițierilor în misterele cultelor preistorice în rândul popoarelor din Asia, Europa și Africa În Evanghelii Îl vedem pe Isus punându-și mereu mâinile pentru a binecuvânta și vindeca După exemplul Stăpânului lor, și când L-au pierdut, Apostolii au continuat practica punerea mâinilor ( ), care a fost inclusă în prima liturghie a sacramentelor și în ceremonia de binecuvântare ( ) Punctul de plecare al acestui ritual pare să se bazeze pe o realitate fizică invizibilă, cunoscută încă din copilăria civilizațiilor umane, care este capabilă să emită prin degetele unei mâini întinse o cantitate semnificativă de fluid magnetic Anticii credeau deja cu credință fermă că, după ce și-au ridicat mâinile spre cer și au primit de acolo impulsul divin invocat cu ardoare, l-au concentrat, revărsându-l peste A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM că aşezarea cu degetele întinse pe capul fiinţelor dragi pentru fericirea lor mai mare sau exaltarea lor Acest impuls divin, fascia diferitelor haruri destinate de Hristos credincioșilor Săi, a fost înfățișată de iconografia creștină ca o radiație emanată din mâna Lui atât sub formă de raze directe, cât și în trăsături sfâșiate ca fulgerul și legănându-se ca ape curgătoare: cu mult înainte Nașterea Sa, nu Proorocul Habacuc, pe care îl numește Sfântul de pe Muntele Paran, a spus despre El: "Dumnezeu vine de la Teman și Sfântul de pe Muntele Paran Măreția Sa a acoperit cerurile și pământul a fost umplut de slava Lui Strălucirea ei este ca lumina soarelui; raze din mâna Lui și aici este ascunzișul puterii Lui!" ( ) Razele emise din mâinile Veșnic Fecioarei Maria pe celebra medalie, numită "miraculos", apar, asemenea radiației mâinii drepte a lui Isus, ca imaginea unei emanații binecuvântate ( ) Actes des Apotres (Faptele Sfinților Apostoli), VIII, ; IX, , ; XXVIII, etc ( ) Dom H LECLERCQ, Op cit , fasc LXVIII-LXIX, col ^ ( ) Cartea profetului Habacuc, capitolul , versetul , IV MÂNA BINECUCUVANTĂ ŞI MÂNA ATOATPUTERNICĂ A LUI HRISTOS Pe parcursul întregii părți a doua a Evului Mediu, care a început odată cu urcarea pe tron a Capeților, pentru a se termina cu Valoisul direct la sfârșitul secolului al XV-lea, în simbolismul pictural al Domnului Iisus Hristos, mâna păstrează aceeași bunăvoință pe care o poseda anterior Ea a fost adesea înfățișată pe clădirile mănăstirii din epoca romanică sau pe latura lor exterioară, pe care o observăm în exemplul mănăstirii Sainte-Marie-aux-Dames (Sainte-Marie-aux-Dames) din Saintes, unde apare pe arhivolta unui portal mare de biserică într-o aureolă ovală, susținută de doi îngeri, peste care stăpânește Mielul mistic; sau pe lacătele bolții sanctuarului sau sălilor monahale, ca în mănăstirea La Rau (La Reau) din Poitou, unde ea triumfă într-un halou cruciform în mijlocul unei frumoase ornamente (Figura XVIII) Pe Baptisteriul Sfântului Ioan din Poitiers, un tablou Figura XVIII - Mâna de binecuvântare pe lacătul bolții Abației Aa Rho din Poitou BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIX - Mâna lui Hristos pe tripticul Notre Dame de Chartres, secolul al XIII-lea Secolul al XX-lea reproduce mâna binecuvântătoare a Mântuitorului, situată sub o aureolă mare, în formă de migdale, care se ridică maiestuos În secolele următoare, îl găsim peste tot Dacă nu este așezată pe o cruce sau pe un nimb cruciform, atunci ea arată rana de la cuiul care a străpuns-o pe cruce și razele emanate deseori din fiecare dintre degetele ei; așa o vedem pe faimosul triptic al Notre Dame de Chartres ( ): este o mână în slujba inimii, care este calea favorurilor ei (Figura XIX) Aici ar fi ușor să cităm un număr mare de documente foarte semnificative despre folosirea mâinii Mântuitorului de-a lungul Evului Mediu secole: se vede peste tot - pe miniaturi, emailuri, fildes, broderii bisericesti, bijuterii religioase, si mai ales pe discuri si potire, sculpturi monumentale etc Reproduc doar ca artefact de la sfarsitul Evului Mediu mana lui Mântuitorul, sculptat în secolele al XV-lea înrămat din coroana de spini deasupra altarului Notre Dame * în vechea capela mănăstirească a priorității Carmeliților din Martre (Carmes du Martray) din Lou dune; Nu este aceasta emblema aprobării de către Însuși Iisus Hristos a gesturilor prin care, în numele Lui, preotul binecuvântează și iartă păcatele? (Figura XX) Mâna Domnului Isus Hristos apare în mod egal uneori ca o emblemă a atotputerniciei Sale și a imperiului Său universal Este indicat apoi de o palmă care susține șapte stele apocaliptice ( ) - imagini ale imensităților cerești sau globului, deasupra cărora se ridică crucea (Figura XXI) În acest rol, mâna Domnului universal doar foarte rar Figura XX - Mâna lui Hristos Capela bisericii Martreis din Audune (Vienne), secolul al XV-lea A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM Figura XXI - Mâna lui Hristos susținând cele șapte stele cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Op cit apare separat de imaginea holistică a persoanei Sale Artefactul iconografic de mai jos arată șapte stele grupate, ca niște flori de foc, în circumferința firmamentului Această mână a fost împrumutată dintr-o miniatură a unui manuscris din secolul al XX-lea ( ) ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Le Tresar de Cherves-en-Angoumois, p ; Trăite d'lconog-raphie chretienne T II, p , pl XXIX ( ) Sfântul IOAN, Apocalipsa, I, ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien T IV, p ; Manuel, p V DEGETUL LUI DUMNEZEU O astfel de expresie creștină comună: "Digitus Dei est hic" - "aici este degetul lui Dumnezeu"; adesea corespunde atât lui Hristos, cât și Tatălui Atotputernic De obicei, degetul astfel reprezentat nu conține ideea de binecuvântare, ci mai degrabă sensul acțiunii și puterii În acest sens, în Cartea Ieșirii, magii faraonului Egiptului, vorbind despre minunile săvârșite de Moise, exclamă: "Digitus Dei est hic" ( ) Tertulian, citând acest fragment, îl comentează astfel: "La urma urmei, printre Faraon, acei vrăjitori chemați împotriva lui Moise au numit puterea Creatorului degetul lui Dumnezeu: Acesta este degetul lui Dumnezeu - asta ar fi trebuit să însemne că chiar și un mic Lucrul este încă excepțional de puternic Iar Hristos, arătând acest lucru, amintind, și neștergând vechimea (vorbim despre ), a numit puterea lui Dumnezeu degetul lui Dumnezeu, putere care trebuie înțeleasă ca aparținând nu altuia, ci a lui Cel care are așa a fost numit Prin urmare, s-a apropiat Împărăția Lui, a cărui putere a fost numită deget "( ) În iconografie, mâna care urmează să interpreteze acest Digitus Dei est hic al Scripturilor trebuie să fie mâna dreaptă cu un deget arătător întins și celelalte degete încrucișate (ca în mâinile arătătoare); căci întinderea unui deget arătător este gestul firesc al unei ordini imperative, permis numai celui care are puterea în putere ( ) Cartea Exodului, VIII, , Vulgata, ) ( ) Tertulian Quintus Septimius Florența Împotriva lui Marcion în cinci cărți Cartea IV, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XXII - "Mâna gloriei", după AI-berti parvi Lucii (Albert cel Mic Ayutsiy după ediția din ); Editați | × de , r VI MÂNĂ blestemată Spre deosebire de mâinile divine din toate cultele și din toate timpurile, precum și de mâinile binecuvântătoare ale lui Iisus Hristos, se pot pune mâini blestemate, care sunt atribuite unei origini impie și unor puteri mai mult sau mai puțin diabolice; astfel, de exemplu, "Mâinile Gloriei" sau "Main de Gaure", sau "Mandegora", adesea confundate cu mandragora vegetală ( ) și servite în vechea vrăjitorie pentru a-l invoca pe Satana, după această formulă: "Astarot, îți dau o poruncă de la Dumnezeul cel viu și Mâna Slavei să se înfățișeze înaintea mea "( ) Această "mână a gloriei", care trebuia luată din cadavrul unui spânzurat sau chiar dintr-o sinucidere, a fost uscată la soare sau într-un cuptor cu ierburi și poțiuni magice, după o metodă atent descrisă de Grillot de Givry ( ) A fost folosit apoi ca sfeșnic pentru o mică lumânare satanică, făcută din ceară proaspătă și substanță umană și care, la aprindere, producea efecte uimitoare, în mod natural datorită puterii Astaroth (Figura XXII) Cealaltă mână, care mirosea puțin cu o anumită erezie, este "Mâna Sfântului Ioan" a diferitelor cete de țigani și vagabonzi Ea este un fel de talisman pe care acești nomazi îl sculptează în formă de mână dintr-o rădăcină de rădăcină în noaptea sărbătorii Sfântului Ioan din iunie Cu această mână ei vrăjesc gloanțele carabinei, care nu ar trebui să-și atingă niciodată ținta ( ) și multe alte lucruri Îmi amintesc și mâinile pernicioase, formate din două degete întinse, printre care se numără arătătorul și degetul mare, cu degetele rămase încrucișate, ca într-un gest de blestem La aceste mâini care săvârșesc fapte rele, se pot adăuga micile mâini obscene rămase de la răvășitorii Greciei și Romei ca o moștenire nesfântă a succesorilor lor din secolele următoare ( ), dar nu am nevoie să vorbesc aici de arheologie pornografică Și totuși, de ce să nu punem artefacte tulburătoare de natură demonică în contrast cu claritatea emblemelor religioase, astfel încât una să nu poată fi confundată cu cealaltă ( ) Cf Leon de LABORDE, Glossaire francais du Moyen-Age, p ( ) F CHAPISEAU, Folklore de la Beauce et du Perche, p ( ) GRILLOT DE GIVRY, Le Musee des Sorciers, Mages et Alchimistes, pp - ( ) Vezi Edouard LOCARD, Le Figaro illustre T VIII, (dec ), p ( ) Cf H ROUX, Herculanum et Pompei T VIII, passim CAPITOLUL MÂNA DREPTĂȚII A AUTOMATICILOR ȘI MÂNUSILE PONTIFICULUI Să concentrăm aici obiecte legate de simbolismul hristologic al mâinii umane - "Mâna dreptății" a autocraților și mănușile liturgice ale celor mai înalți prelați I MÂNA JUSTICIILOR AUTOCRATIVELOR Emblema puterii suverane, puterii și dreptății, mâna întinsă din timpuri imemoriale, corespundea în cele mai bune calități ale însemnelor ceremoniale măreției regale, fiind adoptată din secolul al XIII-lea în acest rang de autocrați împreună cu coroana, sabia și sceptrul Dar ce semnificație precisă și specific creștină era legată de această mână emblematică? A fost o imagine hieratică și heraldică a lui Dumnezeu Tatăl, Hristos, Regele ca ales al lui Dumnezeu? Sau era o simplă ideogramă, o emblemă impersonală a unei misiuni regale coordonate providențial? Cel mai vechi exemplu al acestei mâini suverane cunoscut de mine apare pe o fibulă de bronz bizantină, reprezentând Roma sub forma împăratului roman al Imperiului Bizantin pe un tron, în a cărui mână dreaptă se află Victorie, iar în mâna stângă este un înalt tija, care se termină cu o mână suverană; deci, aceasta mana, ca mana pe care am dat-o mai sus si emitand raze sau valuri de haruri, poarta rana din cuiul de rastignire ( ) Se pare că în acest sens îl purtau regii noștri capeți când stăteau cu maiestate pe tron Filip al III-lea a fost primul dintre autocrații noștri, care în a început să fie înfățișat pe sigiliul său cu mâna Justiției Leon de Laborde spune că aceste mâini suverane au fost văzute în această eră ca exprimând "intervenția Divinului în acțiunile Fiului lui Dumnezeu și în acțiunile creaturilor Sale în elită" ( ) Aceasta ne readuce la afirmația, dacă înțeleg bine că mâna împărătească a primit de la dreapta dumnezeiască binecuvântare, putere și autoritate de a îndeplini pe pământ în locul ei și la vremea cuvenită lucrările providențiale ale Divinității Acest lucru este în concordanță cu spiritul originar al monarhiei noastre franceze, care a recunoscut misiunea de a crea în regat și în afara lui "faptele lui Dumnezeu" - "gesta Dei per Francos", după cum spuneau popoarele creștine din acea vreme Această interpretare, care cred că este adevărată, nu explică însă denumirea dată multă vreme în secolul al XIV-lea secolului al II-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul un fel de sceptru regal, numit baston a seigner, care atunci însemna "toiagul de binecuvântare", făcându-l un "simbol" al binecuvântării Raportul despre înmormântarea regelui Carol al VI-lea ( ) vorbește despre el astfel: "Și într-una din mâinile lui (regele) ținea un sceptru, iar în a doua un toiag, parcă trimis din cer, căci la sfârșit din ea era o aparență de mână, binevoitoare și binecuvântătoare Totul era din argint aurit " Sensul "baghetă de favoare" se găsește pe multe documente pentru a exprima ceea ce mai târziu a fost numit "Bagheta dreptății" sau "Mâna justiției" (Figura I) Pe reversul sigiliului francezului Carol al VI-lea, un înger poartă scutul regelui la gât; capul unui înger se află în "capul" scutului heraldic de mai sus; mâna sa dreaptă ține un sceptru înfloritor, iar mâna stângă un toiag cu o mână a dreptății într-un gest de binecuvântare (Figura I) Enlar spune asta despre mâna Judecății: "Când regele face dreptate, el ține o baghetă care se termină într-o mână mică de binecuvântare: aceasta este mâna dreptății Ea reprezintă mâna divină, învestind monarhul cu puterea sa Aceste mâini au fost făcute Este* figura I - Mâna dreptății a regilor Franței Muzeul Luvru, secolul al XII-lea de fildeș sau de aur și argint și se numeau toiag de bunăvoință" ( ) Bagheta de binecuvântare unii au crezut că regii au făcut această baghetă din aur și elefant Figura II - Reversul sigiliului regelui Carol al VI-lea al Franței, sfârșitul secolului al XIV-lea urletul osului este un gest de binecuvântare din cauza consacrarii sale; dar această sacralizare i-a îmbrăcat în numele lui Dumnezeu (în conformitate cu un desen vechi) autoritate, canonic recunoscut oficial de Biserică, la poruncă și la prerogative suverane și, în același timp, le-a impus îndatoriri, fără însă a acorda calitatea de atragere asupra popoarelor un semn simbolic și liturgic de binecuvântare divină, căci acest privilegiu era rezervat numai preoției bisericești și în nici un fel despărţit de preoţia împărătească Este cel mai plauzibil să luăm în considerare emblema A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM la "mâna Dreptății" ca simbol al lui Hristos, Care cu mâna Sa dreaptă a binecuvântat pe Rege, dându-i însărcinarea să conducă și să judece în numele și legea Sa poporul consacrat Lui: în acest sens, Sf Louis s-a exprimat, spunând că el este doar "sergent al lui Hristos" ( ) Cf Dom LECLEERCQ, Dictionnaire c T Archeologie chretienne et de Liturgic T V, col ( ) L de LABORDE, Glossaire francais du Moyen-Age, p ( ) ENLART, Manuel d'Archeologie francaise T III, p ; cf La Vie et les Arts Uturgiques, , p II MANUSI PONTIFICIALE Mâna binecuvântătoare a Mântuitorului, înfățișată în arte prin sculptură și pictură, este prezentă în liturghia catolică prin mâna preoției, care, indiferent de ce grad de ierarhie ar aparține, îndeplinește canonic îndatoririle unui cult Când înalții prelați, în ceremonii foarte solemne, își pecetluiesc mâinile, semnul pus deasupra metacarpului le amintește că mâna lor, ca să spunem așa, nu mai este propria lor mână, ci mâna lui Hristos Însuși, care iartă păcatele prin ea, binecuvântează și comenzi Acest semn indicativ, mai ales în Evul Mediu, a fost întotdeauna ca un disc de aur, argint, bronz aurit sau smalț, adesea înlocuit cu broderii fine în secolele timpurilor moderne Pe mănușile mâinilor stângi, aceste discuri erau decorate cu imaginea Mielului domnitor, purtând stindardul triumfal; uneori este o simplă cruce (Figura III) cu sau fără monograma Domnului: I N S ; o farfurie de pe o mănușă din secolul al XV-lea poartă o imagine a unui chip divin (Figura IV) Pe mănușile pentru mâinile drepte de-a lungul secolelor antice, așa cum spunea, a existat întotdeauna o mână binecuvântătoare Figura III - O mănușă pontificală din secolul al XV-lea păstrată în catedrala din Moutiers Conform fotografiei lui Brunel din Annuaire pontifical, , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Placa unei manusi din secolul al XV-lea; odată bătută din bronz cu aurire (de la biroul autorului) Figura V - Placă de mănuși de ponei Catedrala Cahors (Cahora), secolul al XIII-lea Semnătura: Dextra Domo - "Mâna Domnului" Hristos (Figura V), pentru a-i aminti Pontifului că ar trebui să ridice mâna pentru poruncă, iertare sau binecuvântare numai în numele lui Hristos și în conformitate cu spiritul Său; că mâna lui trebuie să îndeplinească, în exercitarea pontificatului său, numai "faptele lui Hristos" ( ) Pe lângă această interpretare acceptată, mănușile pontificale au o altă semnificație simbolică, pe care mai multe texte liturgice ne servesc drept garanție; mănușile sunt "emblema purității lui Hristos", în care pontiful trebuie să-și îmbrace mâinile înainte de a sluji riturile sacre Sfântul Brunon în secolul al XV-lea a confirmat acest simbolism în felul următor: de ce mâinile sunt în mănuși de in; Voi răspunde în două cuvinte: că ei sunt casti" Dar însuși textul binecuvântării liturgice a mănușilor unui nou pontif pare mult mai precis și definit Iată traducerea lui foarte corectă: "Înconjoară, Doamne, mâinile mele cu curăția omului nou care s-a coborât din cer, pentru ca, asemenea lui Iacov, iubitul Tău, care și-a acoperit mâinile cu piele de capră, să ajungi binecuvântarea tatălui tău, oferindu-i cu mâncare și băutură foarte plăcută, precum și eu merit binecuvântarea milei Tale prin jertfa făcută ție de mâinile noastre în oștirea mântuitoare" ( ) Aceasta este de acord cu textul din Anuarul Pontifical, care explică astfel: "Mănușile care acoperă mâinile Pontifului exprimă bine curăția lui Hristos, care s-a arătat, într-un anumit sens, pentru a acoperi fărădelegile noastre" ( ) Un alt simbolism (care nu este hristologic) se leagă de mănușile pontificale ale Papei, care trebuie produse fără cusături, o imitație de chiton A treia parte DESPRE UNELE PĂRȚI ALE CORPULUI UM Mântuitorul să-ți amintească de integritatea păstrării credinței, care trebuie să fie una, pentru ca nimic să se adauge la ea și să nu fie micșorat nimic de mâna omului Să adăugăm că, uneori, asupra obiectelor folosite de pontifi sau venite din puterea lor, mâna binecuvântătoare se poate dovedi a nu fi mâna dreaptă a lui Hristos și nu mâna lor, ci mâna vreunui sfânt: așadar pe monedele medievale ștampilate de arhiepiscopi de Besanson, Mâna binecuvântătoare apare ca mâna Sfântului Ștefan, hramul uneia dintre principalele biserici ale acestui oraș: MÂNU ETAPA (Figura VI) Același lucru este valabil și pentru mâinile care completează mâinile relicvar Figura VI - Moneda medievală a arhiepiscopilor din Besançon Conform fr de RILLY, La Main dans la Numismatique, în AEsculape T XXIV ( ), nr , p ( ) Vezi Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Les gants pontificaux, p ( ) Pontificale romanum (De consecratione electi in episcopum ) ( ) Annuairepontifical catholique, , p PARTEA A PATRA ANIMALE DE COMPANIE CAPITOLUL TAUR TAUR, SIMBOLUL LUI HRISTOS Iată un taur, care nu este altceva decât un bou, îmblânzit de un om de stepă în rol de slujitor; de aceea vechea pravilă monahală o numește "sfânta muncă a mâinilor" Dintre animalele de jertfă, el a fost o jertfă curată, care își datorează însăși condiția de a rămâne involuntar într-un trup cast, așa cum a trăit Hristos pe pământ, dar fiind mai presus de păcat în natura sa divină Întrucât taurul este cel mai înalt grad al unui animal de lucru, părinţii noştri au făcut din el o imagine a lucrării Celui care a spus despre Sine: "Un semănător a ieşit să semene" ( ) Figura II - Armele lui Bouffin d'Uriages Cine a fost cu adevărat semănătorul chiar de la început: ară câmpul sau îl grapă când era semănat cu cereale? De aceea, Sfântul Yves de Chartres, identificând animalul care trăgea pe necinstiți și mâna care îl călăuzește, după obiceiul vechilor simboliști, desemnează taurul drept chipul Celui care a pregătit pământul aruncând acolo sămânța divină: Hic aratro cruciș suae nostrae camis terram perdomuit - "El (Hristos) a îmblânzit pământul trupului nostru cu plugul crucii Sale" ( ) În iconografia Evului Mediu, în nobila sa heraldică, Taurul-Hristos BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura III - Cap simbolic de zebu, emblemă malgashiană la Expoziția Colonială de la Paris, apare uneori în stări care Îl caracterizează suficient: pe o piatră împodobită cu o stemă din Cabana din Saintonge, animalul zace la poalele Crucii Calvarului (Figura I), iar pe stema familiei Buffins du Dauphine, baroni d'Uriage, taurul "trece" sub trei cruci sub forma tau Din Armorialul Delphinian (Armorial Delphinois): Buffin, cavaleri, baroni d'Uriage - un taur roșu care trece pe un câmp de aur; în partea superioară albastră, care formează o treime, se află trei spânzurătoare de aur, numite crucile lui Galgotha, al căror mijloc este mai înalt decât celelalte două (Figura II) ( ) Această temă heraldică și simbolică ne duce cu gândul la taurul de la poalele crucii cu două ramuri, înfățișat într-o frescă a unei catacombe romane a drumului Ardeatine, la care vom reveni când vorbim despre Cruce și Arborele cruciform Iconografia creștină a Efesului, în special, ne prezintă imaginea "Taurului Carian", un fel de bivol cocoșat sau mai degrabă un zebu, foarte des înfățișat pe monumentele Asiei Mici ( ) Se știe că hindușii consideră zebu-ul ca pe un animal sacru și, chiar dacă îl fac să funcționeze ( ), ei consideră că este o crimă odioasă să-l măcelești Pe coasta de est a Africii și Madagascarului, zebu-ul este la fel de venerat Vițelul cu coarne, pe care îl vedem pe pilastrul creștin de la Efes, poartă o cruce pe spate și se află el însuși sub o altă cruce mare (Figura IV) Figura IV - Pilastrul unei clădiri creștine din primele secole din Efes Vezi Pevues Archeolog Ann , n ( ) ( ) ( ) ( ) ( ) Sfânta Evanghelie după Luca, capitolul , versetul Sfântul YVES DE CHARTRES, Sermo de convenientia Cf, VULSON DE LA COLOMBIERE, La Science heroique Editați | × De , p și pl p , nr cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne T V , voi eu, col , cf J TROUSSET, Nouveaux Dictionnaire encyclopedique T V , p Partea a patra ANIMALE DE COMPANIE TAUR - EMBLEMA SUFLETULUI SFANT Ca să nu zăbovim, observăm pur și simplu aici că taurul a fost luat uneori ca o imagine a sfinților, de exemplu, cei doisprezece tauri de bronz care susțineau "Marea de Aramă", o cuvă uriașă pe care Solomon a așezat-o în templul lui Iahve ( ) în Ierusalim, şi considerate de comentatorii Cărţilor Sfinte drept reprezentări excelente ale celor doisprezece apostoli care sprijină Biserica în curs de dezvoltare ( ) În egală măsură, Bula a fost luată ca imaginea celor care "lucrează în câmpul Domnului", mai ales în sensul simbolului pontifilor instructor și al predicatorilor în sensul castității lor și al puterii vocii lor Iar acest simbolism de utilizare obișnuită în cercurile educate ale Evului Mediu explică faptul că celebrul dominican Albert cel Mare, vorbind despre elevul său tăcut și zelos Toma d'Aquino, ar putea spune, fără să surprindă pe nimeni din jurul său: "Lăsaţi acest taur să lucreze, gemătul lui va răsuna peste tot pământul" ( ) Și de aici și simbolismul, evident străin de artele vizuale, dar susținând atmosfera pe care ei înșiși au simțit-o ( ) Cartea Regilor, VII, ( ) Cf HUGUES DE SAINT-VICTOR, Miscellanea, IV, ( ) Cf Sfântul BRUNON D'ASTI, în Levitic, Hugues de SAINT-VICTOR, Miscel L, III, ; RA-BAN-MAUR, De Univers , VII, ; etc CAPITOLUL cincisprezece viţelul I VITELUL ÎN CULTE PRECREŞTINE În același timp, ca vițel și ca sacrificiu cel mai plăcut datorat tinereții, vițelul a avut în lumea antică cinstea jalnică de a oferi Divinității cea mai înaltă reverență a omului În Hellas, vițelul a fost considerat victima aleasă Statuia lui Moschophoros, pe care Rhombos a prezentat-o templului Acropolei din Atena ( ), mărturisește acest lucru Ea reprezintă suntem un om care poartă un vițel pe umeri, ca și Hermes, zeul turmelor, uneori își poartă mielul sau Aristaeus berbecul ( ), iar Bunul Păstor al Catacombelor oaia (Figura I); statuia la care se face referire înfățișează doar un slujitor anonim, cu scopul doar de a întruchipa, continua și întări într-o anumită măsură jertfele aduse de evlavia romburilor Divinității în templul Acropolei ( ) În alte locuri, vițelul s-a bucurat de aceeași glorie inadmisibilă, fiind considerat în chipul său venerat și venerat, așa cum ar fi, chipul Divinității însăși În Siria, Fenicia și printre moabiți, vițelul era imaginea zeului Belphegor Pe vremea când evreii, sub faraonul Ramses, pe la î Hr , se apropiau de Țara Canaanului pentru a se stabili în ea, vițelul era idolul anaenilor; de aceea așa-zișii evrei l-au silit pe Aaron să le arunce un vițel de aur, dobândind astfel de bun augur pentru planurile lor de la zeitatea tradițională a țării ( ) Figura I - Moskhofor Potrivit JARDE, Op cit Partea a patra ANIMALE DE COMPANIE Ei s-au întors mai târziu la acest păcat când Ieroboam a construit doi viței, unul la Betel și celălalt la Dan; iar Cartea Regilor menționează această apostazie în acest fel: "și au părăsit toate poruncile Domnului Dumnezeului lor și și-au făcut chipuri a doi viței și au zidit o pădure de stejari și s-au închinat întregii oștiri a cerului și a servit lui Baal" ( ) Ei au căzut în aceeași idolatrie, urmând exemplul popoarelor vecine din vremea lui Osea, cel puțin în împărăția lui Israel, de vreme ce profetul mustrează aspru cetatea lor principală: "Vițelul tău te-a părăsit, Samaria! Mânia Mea se aprinde împotriva lor până vor putea fi curățiți?" ( ) Astfel, perversiunile complete pe care aceste culte le posedau, cu alegerea vițelului drept cel mai bun sacrificiu, ele au contribuit la îndepărtarea popoarelor străvechi de acest animal cu caracter puțin banal, pe care de atunci îl regretăm Poate că, într-o reflecție îndepărtată asupra acestor concepții din Orientul Apropiat, vom vedea că în secta mistică a Drusei, care are o ierarhie stabilită și o origine foarte veche, însemnele oficiale dedicate în diferite grade este un vițel mic din fildeș sau metal prețios ( ) ( ) Acum în Muzeul Acropolei ( ) Vezi CLARAC, Musee de sculpture pl , nr ( ) Cf A JARDE, La Grece antique et la vie grecque, p ( ) Cartea Exodului, XXXII ( ) Regi, capitolul , versetul ( ) Cartea lui Osea, capitolul , versetul ( ) Cf GERARD DE NERVAL, Voyage en Orient (Gerard de Nerval, Călătorie spre Est) II VIŢEL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE Comentatorii Cărților Sfinte și simboliștii creștini timpurii au recunoscut în fiecare condiție particulară a vitelor sacrificate în religia antică a Israelului diferite embleme ale Răscumpărătorului Taurul, imaginea lui Hristos - "Vitulus Christus", conform arhiepiscopului de Mainz Raban Maurus ( ), care a trăit în secolul IX, l-a înfățișat pe Mântuitorul ca pe o victimă lipsită de defecte, de când vârsta sa fragedă îl face un animal virgin , întrucât condițiile jertfei sale specificate în Cartea Numerilor ( ) cereau ca vițeii care trebuiau puși pe altar să fie animale fără vină și nemutilate, căci Hristos era în cel mai înalt grad un Om Inocent și desăvârșit Atunci Iisus Hristos a fost omorât pentru noi în afara zidurilor Ierusalimului, la fel cum vițelul de jertfă urma să fie jertfit lui Dumnezeu în afara Sfântului Sfintelor, unde se odihnea Chivotul Legământului Iată de ce Sfântul Yves, Episcop de Chartres din până în , a putut scrie: "Iste Vitulus sine macula est, quia sinepeccato adpassionem ducitur Offertur ad ostium ejus quia extra castra passus est Christus" - "Acest vițel este fără vină, căci fără cusur a fost trimis la măcel BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Vițel pe Piramida Bagna Cavallo El a fost jertfit, dar nu în Sfânta Sfintelor, ci în pragul acestei Sfinte, întrucât Hristos a pătimit în afara gardului (Ierusalim) Pentru Yves din Chartres, vițelul de jertfă a fost un sacrificiu fără vină și fără păcat sau ispășitor care anticipa sacrificarea Mântuitorului; în acest titlu, vițelul trebuia să rămână, parcă, una dintre emblemele Sale personale în iconografia creștină În același sens ca Yves din Chartres, iar puțin după el, arhiepiscopul de Tours, Gildebert de Lavardin, va repeta exclamația entuziastă a lui Rabanus Maurus: "Christus vitulus" ( ) Imaginea Taurului mistic și hristologic nu este frecventă în arta creștină, unde încă mai găsim exemple frumoase ale acesteia Pe coroana unui ostenstrău din Bagna-Cavallo în Italia (secolele IX sau X), un alt animal cu patru picioare călcă în picioare un vițel, purtând o cruce cu piciorul din față drept îndoit, asemănător cu felul în care Mielul divin își ține stindardul triumfător în iconografic lucrări Evul Mediu (Figura II) ( ) Două secole mai târziu, sculpturi romanice Figura III - Un vițel pe fațada bisericii Da Celle-Brewer (Cher) Ptoras a decorat cu o statuie mare a unui vițel fațada bisericii La Celle-Bruere din Cher (La Celle-Bruere; Cher) Piciorul drept al animalului se sprijină pe un obiect de formă vagă sferică, fructul morții, un cap monstruos sau "pienă de poticnire", imaginea Răului (Figura III), iar acest gest apropie oarecum statuia de statui de cai care poartă statuia triumfului Constantin pe fațadele numeroaselor biserici romanice din Occident: piciorul din față drept al calului cu împăratul zdrobește un mic personaj, reprezentând păgânismul învins ( ) Vițelul lui La Selle-Brewer, care nu este o sculptură pur decorativă, nu poate fi privit, în opinia mea, altfel decât Vitulus-Christus al lui Rabanus Maurus și vechii simboliști Probabil că este, de asemenea, necesar să recunoaștem vițelul ca animal pe unele medalioane din jurul circumferinței bisericilor romanice individuale din Saintonge, Poitou si alte locuri, dar se pare ca aceste sculpturi nu pot fi interpretate complet identic din lipsa unor garantii suficiente Partea a patra ANIMALE DE COMPANIE Figura IV - Fragment din Evanghelistul anglo-saxon, secolul al X-lea Bibi Nat de Paris domnisoara Nr , SL În unele dintre aceste imagini, vițelul de jertfă apare ca emblemă a lui Hristos care a murit pentru omenire; dar în altele sugerează uneori alte sensuri Domnul Barbier de Montaud ( ) arată spre un vițel înaripat și încoronat cu un halou ca exprimând preoția în simbolismul creștin antic Isus, anunțat de David: "Tu es sacerdos in aeternum" - "Tu ești preot pentru totdeauna după rânduiala lui Melhisedec" ( ) Iar pe prețioasa evanghelie anglo-saxonă a secolului al X-lea, el înlocuiește vițelul în cele patru animale cerești ale viziunilor lui Ezechiel și ale Sfântului Ioan Teologul; toate animalele apar aici în imagini extrem de stilizate cu următoarele inscripții: Imago Hominis - Imago Aquile - Imago Leonis - Imago Vituli (Figura IV) ( ) Animalul virgin ia locul celor puternici si fertilizatori animal, și de aceea corespunde proclamației episcopilor numiți mai sus de Chartres și Tours - Vitulus Christus Nu ar trebui să fie surprinzător faptul că întâlnirile simbolice ale lui Hristos cu vițelul, măgarul, șarpele, broasca și viermele de astăzi îi uimesc și șochează pe cei care în unele studii ciudate nu au reuşit să se obişnuiască cu spiritul simbolic al timpurilor creştine timpurii Aceasta este ceea ce am stabilit, în principal în Occident, seamănă cu o scară foarte arbitrară demnă între animale şi "corespondenţe" din care părinţii noştri nu au fie că ideile Creștinismul primitiv, mai ales în Orientul Apropiat, l-a comparat pe Mântuitorul cu toate animalele care, prin natura lor, calitățile lor sau ficțiunile asociate lor, sau chiar cu trecutul istoric al imaginilor lor, puteau servi pentru învățare dogmatică sau viață mistică ( ) RABAN-MAUR, De Univers VII, ( ) MOISE, Cartea Numerilor, XIX ( ) HILDEB DE LAVARDIN, Oreg , ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne T II, voi eu, col ( ) Cf E MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, pp , etc ( ) B de MONTAULT, Traite d'Iconographie chretienne T II, p ( ) Psalmul, Psalmul , Psalmul lui David, versetul ( ) Vezi LACROIX FOURNIER et SERE, Histoire de l Imprimerie, p P I BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III SACRIFICARI RITUALE DE ANIMALE ÎN BISERICA CREŞTINĂ În general, se crede că creștinismul de la începuturi desființează sacrificiile de animale pentru credincioșii săi, omorâți în timpul ceremoniei liturgice Această opinie, luată într-un sens general, este corectă; cu toate acestea, sacrificiul ritual al animalelor a persistat destul de mult timp în unele țări creștine din Orientul Mijlociu ( ) Mai ales în Armenia, cel puțin până în perioada cruciadelor, episcopii și preoții binecuvântau sacrificarea animalelor, care apoi erau împărțite ca hrană clerului și credincioșilor la mesele care îi uneau Jertfa se numea matal sau patarag, cuvant in egala masura destinat sacramentului Euharistiei Așadar, pe lângă miei, care erau tăiați strict în ziua de Paști, se sacrificau tauri, viței, juninci, vaci, berbeci și chiar porci, iar printre animalele sălbatice și păsări, pe cele pe care Legea lui Moise le-a definit ca fiind animale curate Aceste jertfe erau destul de dese: erau reînnoite în fiecare duminică, în zilele de sărbătoare a sfinților principali, în zilele în care erau sfințite biserica, altarul, monumentul creștin, precum și în a treia, a noua și a patruzecea zi după moartea credincioşilor Pentru matalul de duminică, jertfa era adusă la porțile bisericii, la picioarele crucii; era acoperit cu o pânză stacojie; preotul a binecuvântat sarea, a recitat patru psalmi aleși și a citit pasaje din Sfintele Scripturi, inclusiv din Cartea Leviticului, Regi, Epistola Sfântului Apostol Pavel către Evrei și din Evanghelia Sfântului Luca; apoi, în rugăciuni lungi, a înviat în amintire jertfele Vechiului Testament și măcelul lui Iisus Hristos pe Golgota; în cele din urmă, l-a pus să mănânce sare pentru victimă, care a fost apoi măcelărită ( ) După aceea, carnea a fost coptă și mâncată de toți cei adunați Această masă, ca și mesele comune ale primilor creștini, se numea agapa, adică masa iubirii Sângele victimei nu a fost colectat, iar resturile de carne nu trebuiau depozitate în case împreună cu alte alimente zilnice nebinecuvântate Matalul și masa prietenească trebuie să urmeze jertfa euharistică de pâine și vin sfințit, adică trebuie să fie ținute imediat după Liturghie Datorită însăși liturghiei și a numelui său, patarag, combinația dintre matal și masă poate fi considerată ca un "sacrament" Jertfa de duminică trebuie să se nască neapărat în cursul anului ( ) și să ofere suficientă hrană pentru masă: acest lucru sugerează că fie un vițel, fie o junincă a fost folosit cel mai des pentru aceasta Și numai din cauza măcelării ei la picioarele crucii și a învierii în memoria jertfei Golgotei în rugăciuni de binecuvântare, victima matalului de duminică ar trebui să se apropie în sens simbolic de Hristos, a murit Partea a patra ANIMALE DE COMPANIE ne rugăm pentru mântuirea lumii Și totuși, în apologia scrisă în favoarea lui Matal în secolul al XII-lea de episcopul Nerses Shnorhali, care și-a ridicat instituția Sfântului Grigorie Iluminatorul, această apropiere inevitabil nu este stabilită, iar jertfa este prezentată doar ca o ofrandă, adusă lui Dumnezeu și binecuvântat liturgic de Biserică, să devină substanța unui act de unire frățească și plină de har între credincioși De remarcat că cu mai puțină solemnitate liturgică găsim corespondențe între matalul Armeniei și Orientul Apropiat în istoria antică a bisericilor latine din Occident ( ) ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne Fasc CXIV-CXV, col - ( ) NERSES SHNORHALI, Bibi Saint-Lazare a Venise domnisoara , VIII, (Din Biblioteca Sfântului Lazăr din Veneția) ( ) Rituale Armenorum Oxford , n ( ) Cf J TIXERONT, Le rite du Matal, în Bulletin d'ancienneLitterature et d'Archeologie chretienne T III, , pp - IV VITELUL SIMBOLIC ÎN ASPECTELE SALE RELE Povestindu-ne despre retragerea evreilor la poalele Muntelui Sinai, când s-au întors de la Iahve pentru a se prosterna în fața vițelului sacru al Țării Canaanului, Cartea Ieșirii a făcut din acest animal una dintre emblemele Duhului Răului ( ) Acest vițel turnat cu aur, "acest zeu al aurului", a devenit de fapt imaginea "Demonului bogăției" în simbolismul creștin Pe scara viciilor, el exprimă nu zgârcenie, ci lăcomie nesățioasă, "auri sacra fames" - "o sete dezgustătoare de aur", împingând la tot felul de josnicie, la tot felul de crime, la tot felul de dezonoare Figura V - Vițel de aur Xilografia populară; sfârşitul secolului al XVIII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Idolul orbitor al Sinaiului a fost înfățișat în pictură, mai des în gravură și uneori în sculptura antică; printre cele mai curioase opere de artă găsim unul dintre capitelurile bisericii mănăstirii din Vezelay (Vezelay) din Burgundia: în fața lui Moise, care se ridică să sfărâme cu indignare Tablele Legii lui Iahve, diavolul înțepenit și convulsiat, ieșind din gura larg deschisă a Vițelului de Aur, "Demonul bogăției" ( ) Și îmi amintesc de o pagină ilustrată din periodicele de altădată, unde un grafician în fața siluetei Bursei din Paris a așezat pe un piedestal Vițelul de Aur, la poalele căruia sunt mulți oameni căzuți prosternați; un val de monede coboară din spatele animalului; iar acest simbolism grosolan jucăuș ne amintește de afirmația lui Papini din Viața lui Isus Hristos că "banii sunt excrementele diavolului" Uneori, vițelul de aur simbolizează nu lăcomia, ci pur și simplu idolatria, amintindu-și de retragerea lui Israel ( ) ( ) Cartea Exodului, XXXII, ( ) Vezi E MALE, L'Art religieux duXIIe siecle en France, p , fig ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne Bacsis CAPITOLUL ȘAISISE vițel și vacă I SACRIFICUL BIBLIC ȘI SIMBOLISMUL SĂU CREȘTIN Simbolismul junincii ca jertfă fără pată oferită pentru izbăvirea de păcate în afara incintei taberei lui Israel este aceeași cu simbolismul taurului Dar juninca sau vaca roșie, care este menționată în Cartea Numerelor, avea o semnificație cu totul specială în emblematica creștină "Și Domnul a vorbit lui Moise și lui Aaron, zicând: Aceasta este rânduiala Legii pe care a poruncit-o Domnul, zicând: Spuneți copiilor lui Israel să vă aducă o junincă roșie, fără cusur, care nu are lipsă, [și] pe care nu era jug; şi dă-l preotului Eleazar Și o va scoate din tabără [la loc curat] și o vor ucide în fața lui; și preotul Eleazar să ia sângele ei cu degetul și să stropească sângele pe partea din față a cortului întâlnirii de șapte ori; Și să ardă juninca înaintea ochilor lui; să-i ardă pielea, carnea și sângele ei, cu necurăția ei; și preotul să ia lemn de cedru și isop și un fir de lână stacojie și să le arunce peste juninca care este arsă; și preotul să-și spele hainele și să-și spele trupul cu apă; apoi va intra în tabără și preotul va fi necurat până seara; şi să cureţe cineva să adune cenuşa junincii şi să o aşeze în afara taberei într-un loc curat, şi va fi păstrată pentru adunarea copiilor lui Israel, pentru apă curativă: aceasta este o jertfă pentru păcat; şi cel care adună cenuşa junincii să-şi spele hainele şi să fie necurat până seara Aceasta este pentru copiii lui Israel și pentru străinii care locuiesc printre ei, să fie o poruncă veșnică" ( ) Deci, textul biblic relatează că cenușa junincii roșii, arsă în foc după jertfa ei, face parte din apa de curățire care eliberează de păcat ( ) În toată această rânduială liturgică, pe larg comentată de evreul alexandrin Filon în primii ani ai erei noastre, misticii noștri medievali au găsit alegorii profetice despre Patimile lui Iisus Hristos, în timpul cărora trupul Său a fost, parcă, îmbrăcat în sânge La tânăra junincă au văzut "chipul cărnii pătate de sânge a Mântuitorului: Vitula est caro Christi", "juninca este carnea lui Hristos", a proclamat Rabanus Maurus în secolul al IX-lea, dându-i acestuia un sens bazat pe costumul de culoare al animalului "Vitulam rufam id est Christ carne ob peccati similitudinem tali colore vocatam" ( ) Iar Sfântul Brunon din Asti zice ca el ( ) • BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Înaintea lor, în Epistola apocrifă a apostolului Barnaba se spune deja: " Vițelul (vițelul) este Iisus; oamenii păcătoși care îl aduc sunt cei care l-au supus morții; [după aceea nu mai sunt păcătoși și nu mai sunt venerati ca păcătoși] Tinerii care stropesc sunt evangheliști, care ne vestesc iertarea păcatelor și curățirea inimii, cărora Domnul le-a dat puterea de a propovădui Evanghelia: sunt doisprezece dintre ei pentru a însemna semințiile lui Israel, care sunt și ele douăsprezece "( ) Găsim uneori acord cu textele anterioare în arta medievală a sculptorilor, miniaturiștilor și artiștilor sticlari: juninca roșie participă la scene care nu lasă îndoieli în sensul referitor la Patimile Domnului O miniatură a unui manuscris medieval de la Biblioteca Națională din Paris este formată dintr-un cadru dublu: într-unul se află o junincă roșie adusă de evrei preotului care face jertfă, iar în al doilea îl vedem pe Mântuitorul răstignit, căruia legionarul străpunge partea laterală cu vârful suliței ( ) ( ) Cartea numerelor (Numerele), capitolul , versetele - ( ) Ibid ( ) RABAN-MAUR, Allegorie ( ) Sfântul BRUNON D'ASTI, Homelie pour le Dimanche de la Passion ( ) Epitre catholique de Saint Barnabe, VIII; Editați | × Epistola catolică a Sfântului Apostol Barnaba ( ) Biblioth Nar domnisoara Vezi F AYZAC, în Revue de l'Art chretien, e ser T XII ( ), p I SIMBOLISM GENERAL AL VACII Simbolismul asiatic al vacii a fost discutat de Angelo de Gubernatis într-un studiu îndelungat în care citim, printre altele, că în India o vacă roșie denotă zorii și una neagră amurgul, adică nașterea și moartea exterioară a soarelui ( ) ) Simbolizează în egală măsură, după cum mi-a spus un orientalist, cele două puncte extreme ale vieții umane: începutul vieții cu laptele său, care exprimă tot laptele matern, care este în cel mai înalt grad hrană; și sfârșitul vieții, pentru că atunci când o persoană pronunță o onomatopee imitând mugetul unei vaci - mu , își întinde buzele într-o mișcare care pare a fi exil Figura I - Pălărie de vacă-Khor Bronz egiptean din biroul autorului Partea a patra ANIMALE DE COMPANIE mâncatul, expirarea respirației, imaginea morții care interferează cu emiterea ultimei sufluri Această concepție orientală este asemănătoare cu cea a AUMA-ului sacru în rândul hindușilor, pentru că este bine cunoscut cât de important este tot ce se referă la respirație în metafizica anumitor popoare mari din Asia ( ) În Egiptul antic, vaca era unul dintre animalele psihice: tocmai pe vacă a urcat Pa-soarele pe cer; adesea vacile roșii târau mumii în mormânt înainte de a fi sacrificate; vaca dumnezeiască, ca vițelul dumnezeiesc, ducea sufletele Figura II - Carul Lunii Sculptura Baptisteriului din Parma, secolul al XII-lea la lumea interlopă ( ) Figura III -Cap de vacă Khat-Khor încoronat cu un șarpe viperă Khazh Operă de artă egipteană a dinastiei a -a În plus, divina vaca Hat-Hor, zeița munților tebani, al cărei nume este comparat cu Horus, inima Zeității, a fost în egală măsură zeița zorilor și a amurgului, a nașterii și a stingerii luminii, ca și în Asia ( Figurile I și III) ( ) Nu ea, ca zeiță a amurgului în Asia, în Egipt, în Fenicia și în Cipru, pe care iconografia medievală a Occidentului o înfățișa prin tradiții străvechi, a legat vaca de carul triumfal al Lunii personificate? (Figura II) ( ) Practicile străvechi având aceeași origine și care se referă atât la vacă, cât și la vițel sunt încă folosite astăzi în viața religioasă a unor țări mediteraneene ( ) Pe de altă parte, coarnele vacii și ale vițelului seamănă cu forma lunii în creștere ( ) A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique Editați | × Durand et Lauriel Bacsis ( ) Cf RAMA PRASAD, La Science du Souffle et la philosophie des Tantras ( ) ( ) Cf MASPERO, în Mem misiune Arc Francaise au Caire T V , Philipp VIREY, La religion de l'ancienne Egypte, p ( ) Urmărește LEPAGE RENOUF, The life Work T II, p ( ) V Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne Bacsis și pl VII, fig ( ) A se vedea H DE MONTHERLANT, Les Bestiaires, VI BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III ASPECTELE RELE ALE ÎNĂLŢIMII ŞI SIMBOLISMUL VACII Farsele imprudente ale vițeilor tineri și ale vițeilor pe pășuni erau considerate de vechii mentori ai vieții spirituale ca un simbol al entuziasmului frivol, îndrăzneț și prezumtiv, "un impuls care poartă tinerețea pe calea pasiunilor nestăpânite" ( ): aceasta este ceea ce monahul Hugh de Saint-Victor numea în secolul HP-m vitulum petulantiae ( ) La rândul ei, vaca era uneori luată ca o emblemă a nerațiunii, a prostiei Iar când este înfățișată ca urmând vițelul care nu susține jugul, ea este emblema sufletului, urmând cu nesăbuință pe făptuitorii schismelor și ereziilor ostile jugului Bisericii Vaca era și una dintre emblemele dedicate pasiunilor joase: "Vassatm mactamus, sit carpet a lascivia suae voluptatis extinguimus", spune Hugh de Saint-Victor ( ); iar Sfântul Eucher este exprimat în același sens ( ) Deoarece fiecare avers al unei medalii are propriul revers, astfel încât fiecare emblemă frumoasă are propria sa parte întunecată ( ) Fel D'AYZAC, în Revue de l'Art chretien, e ser T XII, ( ), p ( ) Hugues DE SAINT-VICTOR, De claustra animae, III, ( ) Hugues DE SAINT-VICTOR, Miscellanae, Liv IV, ( ) Sfântul EUCHER, Fermă, duh , IV D CAPITOLUL Șaptesprezece RAM ORDINARĂ I RAMĂ ÎN CULTE PRECREŞTINE Figura I - Capul berbecului Amon, după pictura mormântului subteran din Teba Imaginea unui berbec a fost una dintre emblemele religioase, folosită de preferință în cultele civilizațiilor antice, moștenitoare la aceste popoare primitive În Egipt - În Egipt, din vremea celor mai vechi dinastii ale faraonilor, Amon-Ra, Soarele activ, era venerat sub forma unui Berbec încoronat cu o minge sau cu un disc solar (Figura I) Berbecul era animalul emblematic al lui Knef, unul dintre cele mai vechi aspecte ale zeului care a creat viața ( ), care era în general înfățișat cu un cap de berbec (Figura II) Zeul Osiris avea patru capete și patru coarne: un cap și un corn pentru fiecare dintre direcțiile cardinale ( ) Mai târziu, berbecul devine, ca și pasărea, un exponent senzual al ideii unei vieți omenești de apoi, având sensul sufletului ( ) În Grecia - Grecii au împrumutat simbolismul Berbecului de la egipteni; expresia lor supremă a Zeității, Zeus, a fost asemănată cu Amonul egiptean și reprezentată cu trunchiul unui om cu coarne de berbec; în consecință, pe monedele lui Lisimah, Alexandru cel Mare era reprezentat de Zeus-Amon (Figura III) ( ) Articolele de aur din Cyrenaica, pe de altă parte, îl arată pe zeul Zeus în formă umană normală, îmbrăcat în haine și stând lângă un berbec; iar acesta din urmă apare singur pe monedele Tesaliei și Cefaloniei (Figura IV) ( ) În Persia - Printre adepții mazdeismului antic din Persia, în vechile culte din Turan și în cel mai vechi brahminism, berbecul era emblema și mijlocitorul lui Agni, unul dintre cele două mari Principii, Spiritul pur, principiul de foc, spre deosebire de Soma, principiul apei Agni era BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul figura II - Dumnezeu Knef cu cap de berbec Templul lui Ramses al II-lea din Antinous, Egipt GAYET, Annales du Musee Guimet, , Ze Part , Pl XVI zeul Focului, sau mai precis conducătorul împărăției Focului, și a fost deseori privit drept focarul căldurii animatoare prezente în toate ființele vii ( ) Conform cărților sacre ale Indiei, Rig Veda și mai ales Avesta, Agni apare uneori chiar ca un foc material, focul vetrei și în principal altarul jertfei, dar mai des apare ca un foc universal, focul soarele și alte lumini incandescente, focuri rătăcitoare și un zig-zag de fulgere; legături subtile care, corespunzătoare gândurilor profunde, leagă pentru ei aceste diverse focuri cu ideile de purificare materială și spirituală, acțiune, putere, ardoare, iubire și viață Astăzi, budismul vulgar l-a redus pe Agni (Akkini), zeul focului pur și purificator al timpurilor străvechi, la simplul rol de zeu al vetrei cu două capete și patru brațe, purtând de obicei un evantai, o torță, un bol pt ofrande și o lingură folosită pentru a turna ulei limpezit, hrănesc - flacăra arzătoare a altarului Adesea, acest personaj monstruos este montat de tradiționalismul obsesiv pe vechiul berbec Agni Berbecii hieratici ai capitalelor de o mie de ani ale Persepolisului nu ar trebui să recunoască acest descendent degenerat (Figura V) Pe vremea lor, cultul berbecului se extindea departe de nord de la Persia până la regiunile extreme Figura IV -Monedă din Kefalonia în Grecia Scythia and Hyperborea (Fi-gura VI) În China, berbecul este încă asociat cu ideea răspândirii vieții de către Alexandru cel Mare, al cărei sens (Din studiul autorului) l-a avut în cele mai vechi civilizații europene: aici ne sunt prezentate un talisman în formă de stea și ritual pentru a obține o căsătorie fericită și fructuoasă, deoarece un personaj uman cu cap de berbec este reprodus în negru pe hârtie galbenă (Figura VII) ( ) În Galia - În Galia, berbecul a jucat un rol important în cultul încă prost înțeles al druidilor: capul berbecului Partea a patra ANIMALE DE COMPANIE IXI Figura V - Berbec dublu pe capitelurile Persepolisului, după L MENARD, Hist des greci T II, r (> unui vițel, coarnele Lui sunt coarnele unui inorog, cu ele El va împrăștia imediat neamurile până la marginile pământului " "Înseamnă această emblemă vreun animal puternic sau un monstru fabulos? Desigur că nu Acest tânăr este nimeni altul decât Iisus Hristos, un Judecător groaznic pentru unii și un Mântuitor binevoitor pentru alții Aceste coarne sunt extremitatea crucii; căci în chila navei semnez Figura III - Orique pe Tapiseria Bayeux, secolul al XII-lea care ține o parte din arborele sacru, numele coarnelor este dat extremităților sale În cele din urmă, cuvântul "unicorn" se referă la trunchiul copacului pe care El a fost întins Prin puterea acestor coarne simbolice, Hristosul nostru prinde zilnic neamurile prin credință, transferându-le de pe pământ în cer; în ziua de pe urmă, după judecata lui, va arunca pe mulți din cer pe pământ" ( ) Evident, încă din primele secole de existență, simbolismul creștin a fost foarte complex De aceea, să nu fiu acuzat că am exagerat emblemele Mântuitorului, care nu puteau veni din simplitatea inimii și din gândire ( ) Breviaire romain (Off Dominic palm ) ( ) TERTULIAN, Împotriva lui Marcion în cinci cărți, Cartea a III-a - Împotriva evreilor, ) CAPITOLUL TREEI ȘI PATRU CORN FRONTAL DE ANIMALE I SIMBOLISMUL CORNULUI ÎN ETNOLOGIE Figura I - Un craniu de taur acoperit cu o dolabra de sacrificiu (sapa) Conform J DE MORGAN, Op cit În afara aspectelor particulare și inerente ale fiecăruia dintre ele, simbolismul antic al anumitor animale cu coarne - vițel, berbec, muflon, capră, căprioară, oryx, inorog - este un caracter general, exprimând forță activă, putere, comandă și dominație Aici una dintre primele manifestări cunoscute ale simbolismului: în cele mai vechi comunități umane descoperite la noi în epocile Aurignacian, Shelemian, ultimele paleolitice și solutreeniene, baghete de comandă, baghete magice și în același timp sceptre erau din cornul lui un ren, iar Dechelette ne spune că în epoca ultimelor mari dolmene, "coarnele simbolice ale vițelului reprezintă o semnificație în fetișismul european, egală cu semnificația toporului" ( ), care uneori era legată de ele ( Figura I) ( ) Ceramica elamită antică descoperită recent, datând din trei milenii î Hr , poartă imaginea stilizată a unui berbec; coarnele animalului sunt descrise într-o asemenea proporție încât creșterea lor nu înseamnă decât nimic altceva decât propria lor semnificație simbolică ( ) (Figura II) Mult mai târziu, galii din vestul Franței aveau să pună în mormintele morților lor coarne de căprior, împreună cu o lampă rituală, și să împodobească căștile războinicilor lor cu coarne de animale (Figurile III și IV) ( ) În același spirit simbolic și mult mai devreme, conducătorii Asiei antice și-au pus pe cap tiare cu coarne, pe care le vedem pe stela regelui Asiriei, Maram-Sin Monumentul regelui Kassit Azum-Kakrime numește aceeași tiară cu coarne "coroana dominației, o caracteristică a zeității" ( ) Aceeași idee a fost ținută în mare cinste în întreaga lume antică În capitolul despre Taur, am vorbit despre numeroasele amulete sub formă de capete de animale, făcând referire la ideea de fertilitate umană, care au fost găsite aproape peste tot în Mallorca și Iberia, în Galia, în Italia, în Grecia ( ) , pe tot parcursul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Berbec simbolic pe o ceramică elamită, mileniul III î Hr t/C" Figura III și IV - coifuri galice, decorat cu coarne Conform arcului de triumf din Orange, în nordul Africii (Figura V) și în sudul Asiei ( ) Semne ermetice (Figurile VI-X) ( ) sau denumiri schematice ale capetelor cu coarne (Figurile XI și XII) se găsesc adesea gravate pe stânci ( ) sau pe cele mai vechi monumente ridicate și chiar pe obiecte foarte vechi Adesea, aceste desene se întorc la simbolismul Potirului apropiat lui, al cărui rol este de a primi, conţine şi păstrează; cu ale lor linii curbate pe vase, pe contururile vaselor, ele arată acceptarea, asimilarea impulsurilor cerești, divine sau magnetice forțe, emanații astrale care vin de sus spre pământ ca roua fertilizătoare Craniile cu coarne ale vițeilor, caprelor, cerbilor și cerbului dain erau în egală măsură asociate cu cultul lunar, iar poetul grec Nonnos (Nonnos), dacă îl citează doar pe acest autor, a subliniat afinitatea morfologică mai mult sau mai puțin precisă care există între coarnele animalelor și luna crescătoare ( ) Unii cred, cu motive vizibile, că coarnele vițelului printre vechii locuitori ai Occidentului aveau o apartenență lunară, iar coarnele unui berbec erau solare, deoarece se pliază ca spiralele solare ale simbolismului antic Unele triburi sudice asociază chiar oasele arcuite cu superstițiile lunare Figura V - Cap de vițel din piatră brută Lodge din Mejerdagh în Tunisia A cincea parte ANIMALE SALBATICE AAA AAA Figurile VI-X - Semne legate de simbolism Craniu de taur și potir Figurile XI și XII - Picturi rupestre, după J DECHELETTE, Op cit măsline ki, al căror contur este asemănător cu vârful frontal al gobilor, dotați cu coarnele lor proaspete (Figura XIII) Tradiții care par să provină din același spirit și dintr-un extrem de străvechi , grav A cincea parte ANIMALE SALBATICE III PERSONAJ PATROINTING AL PANTEREI DINTRE STRECHI Probabil din cauza rolului său liturgic, anticii au asociat cu pielea unei pantere virtutea patronajului pentru mersul obișnuit al unei persoane existența eternă; de aceea, o vază grecească din colecția antică a cavalerului Coghill (chevalier Coghill) arată doi războinici înarmați cu o sabie, o suliță, purtând coifuri și scuturi, luptă împreună cu un centaur, apărând doar o panteră necrescută, pe care o poartă în stânga mână ( ) Același concept se găsește în Creta și am văzut că în Egipt a fost văzut ca continuând chiar și după moarte În Grecia, a trecut, ca să spunem așa, de la una dintre pieile sale la întregul animal, iar pitagoreicii chiar atribuiau panterei virtutea unui psihagog animal, conducând și purtând sufletele morților la sălașul zeilor, protejându-i până la ultimul lor refugiu; de aceea, în decorul bazilicii pitagoreice din Roma, găsim, alături de urcușul lui Ganymede și a unuia dintre Leucippide, prins la cer, o Bacantă, care Figura VII - Pantera care a luat Bacchante în cer Bazilica Pitagoreică a Porții Mare din Roma pe care pantera o ia în spațiu stvo (Figura VII) - "luminoasă și triumfătoare, așezată pe un panteon în galop hoebt îmblânzit: ea a pierdut deja din vedere muritorul nostru Figura VIII - Pantera purtând Eros; Figurină grecească din bronz lume, iar fiara care o ia se ridică în gol: asta se întâmplă, desigur, nu în jungla indiană și nu în văile Nisei, ci pe cer (mulțumită emblematicii sale pantere), unde Bacchus târăște Bacchante "( ) Pe de altă parte, este Arianna, soția lui Dionysos, dusă de o panteră la soțul ei divin, căreia animalul îi confirmă siguranța ( ) este pante- pa este, de asemenea, un mijloc de transport de încredere pentru Eros, copilul lui Cupidon și fragilul Cupidon (Figura VIII) ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Peintures de Vases grecs, în Magasin pittoresque, T XXVIII, p ( ) J CARCOPINO, La Basilique pythagoricienne de la Porte-Majeure, p , Pl VII ( ) Vezi S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romains, T II, voi eu, p , fig ( ) Ibid , Vol IV, p , fig eu IV PANTERĂ ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Bogăția este percepută într-o alegorie care prevedea emblematicii creștine simbolismul străvechi al panterei cu personajele ei de însoțitor de lumină, un psihiatru animal cu milă contributivă asociată cu purtarea pielii ei, un talisman de forță și patronaj în timpul vieții pământești, în care o a doua naștere a fost dezvoltată pentru o persoană dincolo de moarte; de asemenea, școala emblematică a Alexandriei, care a căutat pretutindeni în trecutul religios al țării sale imagini alegorice ale lui Hristos promise lumii, și-ar putea imagina pe tema acestei piei prețioase care de când pantera miturilor antice a devenit sursă de patronaj pentru o persoană și un creuzet de viață nouă numai datorită morții sale, în măsura în care Hristos numai prin jertfa vieții Sale L-a cinstit pe om cu mila dumnezeiască și viață veșnică În același Occident vedem reprezentări ale panterei în arta creștină primitivă: lampa de la Cartagina, citată de Dom Leclerc ( ) și mai târziu de Delattre ( ), este decorată cu o pantera care își alăptează puii (Figura IX), iar același savant benedictin își amintește în altă parte despre plăci de piatră, posibil de fabricație păgână, decorate cu o pantera, care închideau înmormântările creștine din catacombele romane ale Sfântului Pretextat Prin moartea sa și prin pielea ei, pantera, așa cum spuneau Anticii, oferă omului beneficiul unor inspirații fericite, punându-l sub influența impulsurilor cerești; în egală măsură, după misticii, Mântuitorul, prin moartea Sa pe Cruce și prin învățătura Sa, a luminat spiritul omului despre destinul său veșnic, coborând asupra lui impulsul harurilor divine Trebuie admis, însă, că reprezentările panterei au rămas foarte limitate în primele secole; deși din această epocă în secolul al III-lea împăratul Gallian a început să o bată pe monedele sale ( ); Physiologus, prima lucrare despre simbolismul creștin și Figura IX - Pantera pe o lampă creștină din Cartagina, secolele IV-V A cincea parte ANIMALE SALBATICE Figura X - Pantera care devoreaza serpi Potrivit Hortus sanitatis John de Cuba - Jehan DE CUBA Ediția de Ph Le Noir, Ch IV astfel de scrieri au lăsat-o pe pantera la cheremul tuturor laudelor și diverselor povești linguitoare cu care Anticii o răsplăteau Într-adevăr, Aristotel ( ), Aelian ( ), Pliniu ( ), Antigonus Coristius ( ) și alți autori au oferit deja panterei capacitatea de a emana o prospețime uimitoare a tămâiei, comparabilă cu aromele de zibetă și genetă sunt în realitate și chiar depășindu-le ( ) Acești scriitori antici, și după ei primii simboliști creștini, au explicat prin tămâie plăcută atracția irezistibilă și incredibilă pe care, după ei, o exercita pantera asupra alte animale, care singure posedau capacitatea de a o percepe ( ) Autorii creștini au mers și mai departe, deoarece pentru a putea adapta mai convenabil apropierea alegorică dintre Hristos și pantera Anticilor, au adăugat că printre toate animalele doar balaurul și șarpele, în loc să fie atrași cu dragoste de tămâia pantera, dimpotrivă, sunt atât de insuportabile încât se îndepărtează, simțindu-și primele secreții (Figura XI) De aici, pantera devine una dintre cele mai satisfăcătoare embleme a ceea ce spiritualitatea creștină numește "tămâia lui Isus Hristos", iar mentorii i-au aplicat acest fragment din Cântarea Cântărilor lui Solomon: pulberi de mirovarnik? ( ) Iar alții, văzând mereu în ea chipul Domnului, au întâmpinat-o cu cuvintele introduse de liturghia romană în Slujba Sfinților: tinerii te iubesc dezinteresat" ( ) În aceeași ordine de idei, Bestiarul lui Petru Picardia din secolul al XIII-lea aplică un alt pasaj din Cântarea Cântărilor panterei: Cântarea Cântărilor lui Solomon, tradus de Abram Markovich Efros, ) Alături de Antici, aceiași simboliști creștini considerau deopotrivă pantera, ca unicorn și elefantul, drept unul dintre cele trei animale caste, motiv pentru care artiștii Evului Mediu i-au înhămat la carul alegoric al Virginității Această idee se regăsește până în secolul al XVIII-lea, mai ales în miniaturile renascentiste deținute de Bibliothèque Nationale din Paris ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Alți vizionari credeau că panterele dețin secretul neutralizării otrăvurilor și puteau chiar să mănânce cu nepedepsire carne contaminată, care era folosită de hircanieni pentru a le captura ( ); și în aceasta au văzut din nou chipul lui Hristos nestingherit, care a trăit printre oameni într-o atmosferă de păcat, dar nu a experimentat nicio consecință din influența sa corupătoare ( ) Vom vedea acum cât de mult îl venera pe Hristos ingeniosul condei al simboliștilor din Evul Mediu în vechile lor povești legate de pantera: vom găsi în ei tot idealismul, toată credința și toată dragostea lor zeloasă În secolul al XII-lea, William de Normandie, în Bestiarul său divin, după ce a cântat frumusețea panterei, adaugă: Totes bestes communement, Fors le dragon tant'solement, Aiment toz dis sa compagnie; Mais eil la het tote sa vie Quant ceste bestes est saoulee, Ou en monteigne ou en vallee, De boesnes viands plusors, Nul beste ne quier mellores En sa fosse s'en entre et pose, Desque ou tiers ior dort et repose Au tiers ior, quant ele est levee Et de dormer bien saoulee, Donc giete un si grand muiement Qu'on la puet dir clerement De trestot le pais entor Donc ist une tant boene odor De sa boche, por verite, Qu'en tote la veisinite N'a nule beste qui se tienge Que maintenant a le ne vienge A le viennent totes ensemble Por l'odor qui boene lor semble, Et totes sevent la pantiere; Mais le dragon s'entret arriere De obicei toate animalele Cu excepția doar a dragonului, vă spun, iubiți compania ei; Dar el o urăște toată viața Când pantera este pe deplin mulțumită La munte, sau chiar la câmpie Cu bucăți bune de carne, Nu mai caută nicio pradă El va intra în vizuina lui și se va culca, Unde doarme în odihnă trei zile A treia zi se va ridica Din somn, și bucurie condusă de un vuiet puternic, anunță zona Și așa o poți auzi Districte din toate țările Când un astfel de miros parfumat începe să iasă din gura ei, Atunci, de fapt, în cartier, Fiara nu-i poate rezista Și se grăbește instantaneu spre ea acum Toate animalele o urmăresc împreună - Pentru mirosul care li se pare bun Și toți îl urmăresc pe panteră; Și doar dragonul pleacă de la ea A cincea parte ANIMALE SALBATICE Si tost comme sa voiz entend Et la doucor de l'odor sent Ne la puet longuement soffrir De îndată ce-i aude glasul în hohote, Și de îndată ce-i simte mireasma, Pe care nu-l poate suporta multă vreme En ceste beste, sanz dotance, A moult belle senefiance Fără îndoială, în această fiară există un sens mare și frumos: Et senefe, sanz error, Ihesu Crist notre Sauveor, Qui par sa grant humilite Vesti notre charnalite ( ) Care fara greseala ne arata pe Hristos Iisus Mantuitorul nostru, in marea Sa smerenie imbracata in firea noastra trupeasca ( ) Mai mult, Wilhelm adaugă că pantera, târând cu ea și alte animale, este un simbol al lui Hristos, deoarece Domnul a anunțat dinainte când s-a urcat pe cruce că trebuie să atragă pe toți la Sine Bestiarul armenesc medieval, tradus și publicat de învățatul iezuit Charles Caillier, ne vorbește și despre o panteră care doarme trei zile după sațietate, la capătul căreia se trezește În egală măsură, Mântuitorul nostru a înviat la sfârșitul a trei zile după ce și-a potolit foamea, adică și-a îndeplinit misiunea pământească Când pantera se trezește, scoate un strigăt puternic cu toată puterea vocii sale și din gura ei iese o suflare parfumată, iar animalele se grăbesc după această tămâie îmbătătoare: cei care s-au întâmplat să fie lângă El, și pentru cei care erau departe; astfel El a răspândit pacea atât pe pământ, cât și în cer, precum spune Apostolul: pacea, înțelepciunea, favoarea și răbdarea Domnului nostru sunt bogate în feluri, precum haina panterei este bogată în aceasta, după moraliştii, pentru Scripturi nu pomeni animale fără vreun sacrament" ( ) Bestiarul secolului al XIII-lea al lui Peter Picardius, studiat în egală măsură de S Kaye, ne spune că "fiara numită pantera este frumoasă și de diferite culori" și că, potrivit lui Physiologus, balaurul o urăște foarte mult Când și-a prins prada, atunci, după ce s-a săturat, se grăbește să se odihnească trei zile, după care se trezește și răspândește un parfum atât de minunat și dulce, încât pădurea îndepărtată se umple de ea, iar animalele de acolo se adună și pleacă pentru ea; dar balaurul, de îndată ce simte mirosul acesta pătrunzător, se cufundă în locuința lui subterană, în timp ce alte animale urmează pantera înmiresmată, și cu cât ea merge mai departe, cu atât ei o urmăresc mai departe ( ) Bunul Petru de Picard concluzionează astfel: "Domnul nostru Iisus Hristos, adevărata pantera, a dus în Sfânta Sa întrupare toată BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Animale care urmează Pantera și un dragon care se îndepărtează de ea Miniatura din Bestiarul Arsenalului, secolul al XIII-lea neamul omenesc, pe care balaurul - diavolul - a ținut-o în moarte Ceea ce mănâncă pantera, cu ce se satură, înseamnă că Domnul nostru Iisus Hristos s-a săturat de frenezia iudeilor, chin, chin (hărășuire de tot felul) cu ajutorul spinilor, biciuire, cuie bătute în mâini, când iudeii L-au spânzurat pe cruce și i-au udat fierea și oțetul și l-au străpuns Laturile lui cu o suliță; și fiind sătul de toate acestea, S-a odihnit trei zile în mormânt și apoi a înviat Atunci toate neamurile i-au urmat glasul și parfumul lui, căci diferite fiare urmează pantera; un singur diavol pleacă învins" ( ) Reproduc aici o miniatură naivă din Bestiarul lui Petru Picardianul din secolul al XIII-lea, păstrată în Biblioteca Arsenalului În ea observăm animale care urmăresc o panteră și un dragon care se îndepărtează de ea (Figura XI) ( ) În plus, citez aici textele altor autori ai Evului Mediu, referitoare la animalul simbolic de care ne preocupă Brunetto Latini, în Treasury of All Things din secolul al XIII-lea, citește că atunci când pantera este săturată, se retrage în peștera lui, unde doarme trei zile, apoi iese și deschide gura: "atunci un atât de dulce și proaspăt mirosul se răspândește pe care toate animalele care simt tămâia se năpustesc spre ea, cu excepția balaurului, care se adâncește mai adânc în paradisurile sale subterane: este cuprins de teamă că va muri de îndată ce va întâlni această aromă "( ) Un vechi Bestiar Umbrian de la mijlocul secolului al XIII-lea spune la rândul său: "Animalul numit Pantera, expirând, scoate atâta tămâie încât nu mai sunt animale în țară care să nu vină să ia prețiosul dar care i-a fost dat, cu cu excepția dragonului, care nu este capabil să-l ducă Ea, pantera, găsește mâncare într-un mod similar - Persoana care visează la mântuirea sufletului său vede că animalul cu miros plăcut este Hristos și cei care recurg (la acest miros) sunt suflete sfinte pe care El le hrănește cu iubire vie Dragonul este un dușman răutăcios care nu poate suporta tămâia (Christo-panther) și suferă de el într-o pedeapsă dureroasă "( ) A cincea parte ANIMALE SALBATICE John de Cubat a scris în : "După Isidor, Pantera este un animal, numit așa pentru că este iubită de toate animalele, cu excepția balaurului, deoarece se bucură de comunitatea altor animale din soiul și tribul ei și transformă în asemănarea ei tot ceea ce ea percepe, pentru că pan în greacă este tont pe latină - Interpretarea insolenței: nu există nimic mai puternic decât un leu și nimic mai ușor și mai rapid decât o panteră De aceea zice Domnul nostru prin profet: Sunt ca o panteră pentru Efraim și ca un leu în casa lui Iuda" ( ) Animalul, atât de bine analizat în Bestiarele Evului Mediu, nu putea rămâne indiferent față de lapidarienii aceleiași epoci: astfel, în poemul său despre pietrele prețioase, Marbod, arhiepiscopul de Rennes (Rennes), care a murit în , ne povestește despre o piatră minunată purtată în sine de o panteră: "Aceasta este o piatră acoperită cu pete peste tot, cine o vede în zori va găsi o zi fericită: poate experimenta totul și va fi sigur de succes" ( ) Și nimic altceva decât atât! ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXXXIV, col , nr , fig , nr ( ) RP DELATTRE, Revue de l'Art chretien, annee , p , nr ( ) A se vedea figura XIV ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux ( ) ELIEN, Histoire des Animaux ( ) PLINE, Histoire naturelle, VIII, ( ) ANTIGONE, Hist mirab , XXXI ( ) Vezi MATTHIOLI, Commentaires de Dioscoride, editia de , p ; BUFFON, OEuvres completes, editia Dumenil T V, I, p ( ) A se vedea figura XI - Pantera și emisia de tămâie seducătoare către ea Conform Hortus sanitatis din ( ) Cântarea lui Solomon, capitolul , versetul (I) Ibid , capitolul , versetul ; Breviaire romain - Office des Saints Femmes, Ire Vep Furnică ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, XV, pp , ( ) Ap Vincent DE BEAUVAIS (XlIIe siecle) în Speculum majus, L XIX, L ( ) Cf Hugues DE SAINT-VICTOR (+ ) De Bestiis, C XXIII, ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin Ediția Hippeau, p ( ) Bestiaire armenien, traduction Ch CAHIER, '\n Nouveaux Melanges archeologiques ( ), pp etc ( ) A se vedea textul integral: Cap CAHIER, în Melanges archeologiques, T III, pp - ( ) Ibid ( ) Conform reproducerii date de P CAHIER, Bestiaires in Melanges archeologiques, T II, Pl XXII ( ) Brunetto LATINI, Livres Dou Thresor, I, p CXCVI ( ) Textul italian și traducerea lui le datorez amabilității lui M René GUENON, Scrisoare către autor, noiembrie ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, Not Part CIX Ediția de Ph Le Noir, ( ) MARBODE, Le Lapidaire, L I - De Panthero BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V PANTERĂ ÎN HATONĂ DE NOBILITATE În ţările noastre occidentale, nobila Heraldică a Evului Mediu referitoare la pantera, ca aproape toate lucrurile, a fost de acord cu spiritul Bestiarilor care au condus crearea acesteia, dar de la sfârşitul secolului al XV-lea, când spiritul originar al hainei de Arme și în același timp sensul creștin a fost distorsionat, heraldiștii au înzestrat pantera emblematică a soartei malefice care până atunci era destinată tigrului: ferocitate fără milă, bestialitate și trădare Figura XII - Pantera de pe stema Casei de Neel, secolul al XIII-lea Colombière, după alți autori ai vremii sale, spune că cu trei-patru secole mai devreme, Jean de Vermandois a fost condamnat pentru pierderea perfidă a stemei casei sale la purtarea forțată ca o insignă rușinoasă pe stemă a "panterei de argint pe un câmp roșu" ( ) De aici povestea tardivă, care nu reprezintă nicio credibilitate Inițial, casa nobiliară de Neel purta același blat în secolul al XIII-lea, dar în epoca contemporană cu Petru de Picard, frumosul animal avea simbolismul său medieval și hristologic în întregime (Figura XII) Pe parcursul secolului trecut Ed Rouveyre a publicat din greșeală drept "cea mai veche imagine heraldică a Grifonului" un desen medieval al unei pantere de un stil prea înalt ca să nu-l reproduc aici (Figura XIII) ( ) Trebuie să recunoaștem că Armorialele și Bestiarele din Evul Mediu au confundat adesea pantera cu leopardul (și aceasta este încă o concepție greșită recentă Figura XIII - Pantera heraldică Potrivit Ed ROUVEYRE, Op cit WbO A cincea parte ANIMALE SALBATICE ( ), leopardul de zapada si tigrul si mai ales, dupa cum vom vedea, rasul Într-adevăr, în picturile și sculpturile din această epocă, de cele mai multe ori este foarte dificil să distingem unul dintre acești prădători de alții, pe care artiștii de atunci îi cunoșteau doar imperfect ( ) Vezi Vulson DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, ediția , pp , Nr ( ) Ed ROUVEYRE, Connaissances necessaires au Bibliophile, p ( ) GEVAERT, L'Heraldique, p VI PANTERĂ, EMBLEMA LUSHULUI Aproape toate animalele care erau emblemele Mântuitorului în lita sacră ratură și artă, înzestrate cu aspecte neplăcute care îi forțau să înfățișeze Satana sau viciile umane în alte condiții Acestea sunt reversurile medaliilor fine Asceza creștină grupează răul instinctele nazale ale firii noastre, care ne conduc la rău, în trei categorii, apărând ca trei pofte: "pofta ochilor, pofta cărnii și mândria vieții" Simboliștii au desemnat aceste trei pârâuri irezistibile și nefaste cu trei animale: Pantera, din moment ce pielea ei este acoperită de ochi și părea să fie plină de ochi peste tot, Lupoaica și Leul, căci unul era considerat unul dintre vechile embleme ale desfrânării, iar a doua era emblema mândriei ( ) Dante a folosit acest simbolism la începutul sublimului său rătăcire spre cele trei sălașuri ale morților: la început este oprit de o panteră şi în curând o lupoaică şi un leu i se alătură, iar poetul este eliberat de ele numai prin sosirea lui Vergiliu ( ) A fost din greșeală să se considere în simbolism influența presupusa exercitată de o panteră asupra altor animale sălbatice, au vrut să aducă această forță de atracție mai aproape de farmecul blestemat al unei fete perfide în care are încredere un unicorn, precum și o sirenă asemănătoare ea și o femeie centaur: acesta din urmă, ca Satana, pe care ei îl simbolizează, duc la distrugerea finală, iar pantera, chipul Mântuitorului, atrage pentru a-l salva Figura XIV - Pantera pe o monedă de bronz a lui Gallian, - ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T VI, p ( ) III DANTE, La divine Comedie - L 'Enfer, I (Dante, Divina Comedie, Infern) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VII HIENA, ANTITEZA SIMBOLICA A PANTEREI Acordând hienei, drept antiteză a panterei, simbolismul vremurilor creștine, vom ține cont că se bazează și pe informațiile naturaliștilor antici Aici vorbim despre o hiena, cunoscută în Africa de Nord: este Nuepa crocuta, a cărei haină pătată o apropie puțin de o panteră Pliniu, în special, pune în contrast acești doi prădători unul cu celălalt Potrivit acestuia, pe vremea lui se spunea că hiena îngrozea panterele, care nici măcar nu încercau să se apere de ea O panteră nu atacă niciodată o persoană care poartă o piele de hienă și "un lucru uimitor: dacă atârnă pielea unei hiene și a unei pantere una în fața celeilalte, atunci părul lânii acesteia din urmă cade" ( ) Singura ei umbră este suficientă pentru a face câinii muți Adevărul este că hiena este feroce, dar lașă Mai mult, naturaliștii din vechime au realizat o hienă, alături de o panteră, atrăgând cu farmecul ei, dar din păcate pentru cei care o ascultă: "Se povestesc lucruri uimitoare; cel mai ciudat lucru este că lângă stâne, hiena imită vorbirea umană, încercând să pronunțe numele persoanei pe care o obligă să iasă afară - și apoi o devorează "( ) Dar cea mai extraordinară fabulă, potrivit lui Pliniu, este că "hienele sunt hermafrodite, devin alternativ mascul și femelă și sunt capabile să dea naștere descendenților fără participarea bărbaților" ( ) El admite că Aristotel nu crede într-o alternanță atât de ciudată ( ), deși, pe de altă parte, Aelian ( ) și Oppian ( ) au fost aici de acord cu opinia lui Ktasias ( ) Dar toată lumea, împreună cu Aristotel, citează morala ei scăzută de "vultur" și necrofag, făcând hiena monstruoasă pentru toată lumea; și toți sunt de acord cu aceasta pentru a atribui hienei cunoștințele artelor magice, secretele incitante ale forțelor moarte și invizibile Mai mult, după cum relatează Pliniu, ele afectează spiritul oamenilor, îl încurcă pentru a o atrage ( ) În opinia sa, exista o piatră mică, care conținea, cel puțin parțial, puterea ei magică, iar în secolul al XI-lea al erei noastre, arhiepiscopul Marbod nu a uitat de el în poemul său despre pietre: acest animal; a lăsat ca viitorul să fie cunoscut celor care au început să-l păstreze cu buzele cele mai curate "( ) Anumite pasaje din Cărțile Sacre ( ) referitoare la hiena au atras atenția scriitorilor creștini antici, iar Sfântul Ieronim ( ), Sfântul Eustatie ( ) și Tertulian ( ) au reprodus cuvintele lui Pliniu, Ctesias și alți antici către extrage diverse lecții Brunetto Latini în secolul al XIII-lea le-a rezumat pe acestea din urmă după cum urmează: "O hiena este o fiară care este atât bărbat cât și femeie, care trăiește în cimitire umane și se hrănește cu trupurile morților Se spune că în lâna ei există o piatră care are o asemenea putere încât dacă cineva A cincea parte ANIMALE SALBATICE o va lua sub limbă, va putea distinge tot ce se va întâmpla în viitor De aceea nici un animal care a atins umbra unei hiene nu este capabil să se miște; așa că, unii interpretează că acest animal este captivat de magie și arta magică "( ) În această frumoasă zoologie, Bestiarii și-au permis să vadă în hienă o fiară "răutățioasă și nesfântă", precum și o imagine neplăcută a furnizorului lumii interlope Aceste schimbări false de gen și culoare i-au dat, în egală măsură, o imagine alegorică a evreilor în trecerea lor alternativă de la închinarea adevăratului Dumnezeu la idolatrie, imaginea unui "om înșelător și neclintit" care slujește la rândul său "Iisus Hristos, adevăratul nostru Domn" " și Satana, vrăjmașul Său ( ) ; iar pretenția vocii ei a făcut-o să simbolizeze în mod surprinzător pe perfidul Seducător Figura XV - Un topor votiv din rocă de ardezie în formă de panteră Muzeul din Kandy Epoca minoică, aproximativ î Hr Vezi Jean CHARBONNEAUX, L'artEgeen, pl XVIII, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXVIII, ( ) Ibid , VIII, ( ) Ibid , VIII, ( ) ARISTOTE, De Generat , III, ( ) ELIEN, De Animalibus, VII, ( ) OPPIEN, Cynegetique, III ( ) CTESIAS, Indica, XXXII ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, VIII, , ( ) PLINE, Histoire naturelle, VIII, ; XXVIII, ( ) MARBODE, Le Lapidaire, XLIV, De Hyena ( ) În special Cartea lui Ieremia, capitolul , versetul ( ) Sfântul IEROM, În Isaia, LXV; În Ieremia, XIII ( ) EUSTACHE, Hexaemeron, ( ) TERTULLIEN, De Pallio, III ( ) Brunetto LATINI, Livre d'ou Tresor, L I, CXCI ( ) Cf Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire Divin, XVIII - De la Yenne CAPITOLUL TREEI ȘI OPPT GHEPARD LEOPARD - CÂINE I GHEPARD ÎN NATURĂ ȘI ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Ghepardul naturaliștilor, Felix jubata (Schreb ) sau Felix pardus (Linn ), este ca un leopard, un râs și un leopard de zăpadă, un prădător de mărime medie, are o haină cu pete și seamănă cu o Pantera; el este cel mai puțin feroce dintre carnivore Unii zoologi identifică ghepardul cu leopardul de vânătoare african (Felix pardus), pe care îl deosebesc de leopardul din Asia de Sud (Felix leopardus) ( ); dar până în ultimele noastre secole, aceste două animale, atât de asemănătoare între ele, au fost confundate sub numele comun de Leoparzi Dar, în orice moment, simbolismul creștin a făcut o distincție completă între ghepardul sau leopardul de vânătoare (Felix pardus) și, propriu-zis, leopardul (Felix leopardus), fiind de acord cu considerația binevoitoare a primului, pe care a negat-o celui de-al doilea, precum și tigrul, al cărui mers târâtor îl poseda (vezi Figura IV) Publicarea unui studiu despre simbolismul panterei ca emblemă a lui Iisus Hristos ( ) m-a onorat cu o disertație voluminoasă dintr-un erudit, lipsit, din păcate, de note de subsol bibliografice, conform căreia în Orientul Mijlociu, mai ales ghepardul era cândva asemănat lui Hristos, pescarul de suflete, din cauza smereniei cu care a permis să se antreneze la om în felul câinilor de vânătoare pentru a captura animale cu picioare iute, asupra cărora se năpustește cu o flexibilitate și dexteritate remarcabile Cu toate acestea, această vânătoare cu ajutorul unui ghepard se practică și astăzi în Turkestan, pe malul Mării Caspice și în deșertul Gabi, în nordul Persiei și Afganistanului Proprietarul ghepardului, după cum spune observația de mai sus, pe care nu pot decât să o rezuma, este ca Dumnezeu Tatăl, care și-a trimis fiul pe pământ pentru a persecuta sufletele oamenilor de acolo pentru mântuirea lor veșnică; Răscumpărătorul, ca urmare a acestei misiuni, îi depășește cu învățătura Sa, care poate fi comparată cu strigătul unui ghepard, iar activitatea acestuia din urmă în alungarea antilopelor sau gazelelor care fugă este capabilă să reflecte faptele apostolice ale Mântuitorului în satele și orașele din Iudeea, Galileea și Samaria! A cincea parte ANIMALE SALBATICE Figura I - Mâner pumnal din bronz, art greacă Muzeul din Cairo Potrivit lui S REINACH, Op cit De unde ar putea veni inspirația pentru această temă simbolică, lăsând de netăgăduit că este absolut în spiritul Bestiarelor Evului Mediu, fie că au fost scrise în Europa, fie în Asia de Vest Și asta este perfect acceptabil Imaginile ghepardului sunt destul de rare în arta antică: cu toate acestea, una dintre ele trebuie recunoscută pe mânerul unui pumnal grecesc găsit în Cairo și reprezentând această pisică care prinde o gazelă, căprior sau căprioară (Figura I) ( ) Iconografia creștină are mai multe reprezentări ale unui ghepard la vânătoare Casa lui Leclerc, în special, a reprodus una dintre ele găsite pe masa acordului dintre Evangheliile secolului al X-lea ( ) Prezintă un vânător care își eliberează ghepardul în urmărirea unei căprioare și a unei femele de căprioară (Figura II) Pe un manuscris decorat cu miniaturi din secolul al XII-lea, provenit din biserica Sf Martial din Limoges, vedem si gheparzi urmarind prada, in decorul celor doi stalpi ai ramei ( ) Celebrul veșmânt al Bisericii Sfânta Mesma din Chinon, care este o țesătură arabă din Evul Mediu romanic, poartă gheparzi magnifici stând unul față de celălalt, ca și cum ar fi grifoni sau lei pe textile sasanide ( ) Figura II - Ghepardul la vânătoare Miniatura secolului al X-lea Vezi cap DIELH, op cit b BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Se poate recunoaște în egală măsură un ghepard vânând într-o pisică cu o culoare acoperită cu ochi, pe o sculptură citată de aceeași Casa lui Leclerc, urmărind un animal cu coarne pe decorul unui arabesc al unei biserici copte care precede islamul ( ) Pe friza pitorească a mănăstirii medievale Sf Paul din Parma, frumoși gheparzi cu gulere de vânătoare se plimbă printre frunziș sau se odihnesc pe peluze înflorite ( ) Uneori este imposibil să distingem un ghepard de o panteră sau de o altă felină pe artefacte; prin urmare, ar trebui clarificat aici că, dacă un prădător nu este însoțit de proprietarul său, sau dacă alte condiții nu permit să se determine cel puțin apartenența sa probabilă, atunci este nevoie urgentă de o prudență extremă în interpretare ( ) CORNISH et COLLAB , Les Animaux vivants du Monde, edit Flammarion, p ; TROUS-SET, Nouveaux Dictionnaire encyclopedique, T III, p ( ) În Regnabit, vol xv, nr (noiembrie ), pp - ( ) A se vedea Salomon REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, T IV, p , nr ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXIV, col , fig - BORDIER, Descriptions des mss Grecs de la Bibliotheque Nationale, p , fig ; Ch DIELH, L'Art chretienprimitif et l'Art byzantine, Pl XL ( ) Bibliotheque Nationale, Fonds Latin, ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p ( ) Dom LECLERCQ, Op cit , Vol VI, voi eu, col , ( ) Vezi Laudedeo TESTI, Parma, p II LEOPARD Inițial, emblematicele creștine erau stricte cu leoparzii, pentru că o veche amăgire repetată de Pliniu ( ) îi dorea să fie "odrasle Leului și Panterei, așa cum pare să semnifice numele lor" ( ), leo-pardus, leul -panteră; acesta din urmă ne-a obligat uneori să considerăm aceste animale drept reprezentanți emblematici ai relațiilor ilicite În raport cu ghepardul, care a devenit un om îmblânzit și-l slujește, leopardul a avut întotdeauna o reputație binemeritată de animal extrem de feroce Confirmare în acest sens o găsim în rândurile Sfântului Ignatie al Antiohiei: "Din Siria până la Roma, pe uscat și pe mare, noapte și zi, mă lupt deja împotriva animalelor înlănțuite, ca mine, în zece leoparzi, cu alte cuvinte, există un paznic din armată; ei devin mai vicioși pe măsură ce devin mai bun pentru ei" ( ) Leopardul era unul dintre cei mai de temut A cincea parte ANIMALE SALBATICE Figura III - Ghepardul și prada lui Sculptură coptă anterioară secolului al VII-lea animale care au sfâșiat amfiteatrele martirilor din arenă: faptele mucenicei Marcianna din Cezareea ne arată o eroină creștină ruptă în bucăți de un leopard, în timp ce leul a cruțat-o (Figura IV) ( ) Un alt personaj alegoric al leopardului se bazează pe o iluzie, datorită căreia Anticii s-au înșelat crezând că acest animal și-a schimbat pielea pentru a înșela oamenii și alte animale; de aceea emblematicii creștini l-au ales ca una dintre principalele imagini ale ticălosului lumii interlope, care încearcă ipocrit să înșele sufletele ( ) Prin acest simbolism, leopardul este pus în contrast cu ghepardul, simbolizând Mântuitorul, care urmărește sufletele pentru mântuirea lor Figura IV - Leopard pe o lampă creștină din Cartagina Potrivit R P DELATTRE, Op cit ( ) PLINE, Histoire naturelle, L VIII, ( ) Vulson DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, ediția , p ( ) Sfântul IGNAȚIE, Epitre aux Romains, V, I ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, p ( ) Cf Louis CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, XIII, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III CÂINE Mai mult decât orice alt prădător, ghepardul arată ca un câine datorită labelor sale destul de înalte, a profilului capului și a blanii destul de lânoase; am aflat că se aseamănă și mai mult prin sociabilitatea și capacitatea de a ceda educației umane Aceste trăsături, însă, nu sunt suficiente pentru explicația folosită în simbolismul creștin a rolului care ar trebui să fie atribuit câinelui, prieten special și devotat al omului, protectorul său și adesea salvatorul său Faptul este că câinele are texte groaznice împotriva lui însuși în Cărțile Sfinte, iar Anticii nu-l simțeau prea mult Este David, vorbind despre dușmanii săi, care strigă: "Quoniam circumd-ederunt te canes" - "Căci m-au înconjurat câinii, mulțimea celor răi m-a înconjurat " ( ) Și Biserica a pus aceste cuvinte în gura lui Hristos, persecutat de preoția evreiască Solomon este cel care compară nerezonabilul cu câinele, revenind la ceea ce respinsese: "Sicut caniș revertitur ad vomitum, sic stul-tus ad stultitiam" - "Cum se întoarce câinele la vărsăturile sale, așa și prostul își repetă prostia" ( ) Și biserica a aplicat în mod constant aceste cuvinte celor mai josnici trădători și eretici Isus însuși învață că copiilor nu trebuie să li se dea pâine câinilor: "Non est bonum sumerepanem filiorum et dare canibus" - "Dar Iisus i-a spus: mai întâi să se săturați copiii, căci nu este bine să luați pâine de la copii și să aruncați la câini"; "Nu dați lucruri sfinte câinilor " ( ); iar Sfântul Toma d'Aquino şi-a amintit aceste cuvinte când a scris "non mittendus canibus" în "Laude Sion" al său ( ) Apocalipsa generalizează sub denumirea de câini pe toți vrăjitorii și vrăjitorii pentru a-i izgoni din cetatea cerească: "Și afară sunt câini și vrăjitori, și desfrânați, ucigași și idolatri și oricine iubește și face nelegiuire"; Foris bastoane? Plecați de aici, câini! ( ) Și atunci, nu au făcut grecii antici o emblemă dintr-un câine, poate nu chiar fondatorul cinismului, kunismos? Iar treaba este destul de enervantă pentru ea: nu este cea mai puternică căldură anuală răvășită sub influența luminarilor constelației Canis Major (din iulie până pe august)? Lumea veche, cu excepția Egiptului și Etiopiei, a atribuit cele mai dezastruoase consecințe acestei perioade de vacanță: medicina și drogurile au devenit atunci neputincioase; Însuși Hipocrate a recunoscut acest lucru și a scris: "Sub sape et ante sapet, difficiles sunt purgationes" La vremea aceea, bolnavii puteau avea încredere doar în zei - de aceea romanii sacrificau în fiecare an un câine roșu la începutul sărbătorilor Arta creștină a răsplătit totuși câinele cu dreptate, făcându-l un simbol al fidelității, al tuturor felurilor de devotament În acest rang, a fost pusă la poalele imaginilor de regine și femei bune pe spate A cincea parte ANIMALE SALBATICE monumente de vâslă, precum și la poalele domnilor vasali și scutieri credincioși ( ); de aceea imaginea ei însoţeşte statuia fidelităţii personificată în biserica romană Sfântul Petru Întrucât ea este și păzitoarea și ocrotitoarea turmelor, simbolismul creștin a făcut din câine emblema prelaților de toate treptele, veniți să păzească turma lui Hristos Așa sunt înfățișați aceste bastone dominici în Biserica spaniolă din Florența din secolul al XIV-lea și pe o relicvă antică din vistieria Fecioarelor de la Notre Dame din Namur ( ) Dar câinele nu a avut niciodată onoarea de a-l personifica pe Mântuitorul lumii ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) Proverbele lui Solomon, capitolul , versetul ( ) Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul - Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ( ) Sfântul Toma D'AQUIN, Breviaire romain - Office du Saint-Sacrement ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul ( ) Cf CHARBONNEAU-LASSAY, La Plate-tombe de Jehan de Grimouard ( ), In Revue du Bas-Poitou, annee , Liv IV ( ) Cf CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, XIII, p CAPITOLUL TREIZEȘI NOUĂ HRISTOS VÂNĂTORUL I vanator, IMAGINEA EMBLEMA A LUI HRISTOS SAU SATAN Cuvântul lui Isus, care le-a spus primilor Săi patru apostoli de pe malul Mării Galileii că îi va face "pescatori de oameni" ( ), adică persecutori de suflete, a condus la început, după cum voi arăta mai târziu, iconarii artei creștine de catacombe pentru a se înfățișa pe Sine însuși sub masca unui pescar luând fie o plasă, fie o undiță cu peștele dorit O astfel de idee ar duce inevitabil la înfățișarea Mântuitorului în sensul de vânător și mai natural decât în imaginea alegorică a unui ghepard îmblânzit, pentru că în ochii unui simbolist creștin nu este vânătorul cel care urmărește necruțător sufletele , prinzându-i, pentru propria lor fericire, chiar și atunci când plasa este îngreunată cu un cârlig chinuitor, iar victima este străpunsă de o suliță sau de un corn? - deci face să intervină tristeţile ca remediu ( ) El este în egală măsură cel care alungă cu sabia și cu săgețile sale pe dușmanii și complicii răului O lampă creștină din secolul al IV-lea din Cartagina ne arată un călăreț călare, lovind cu o știucă; lângă el este un câine care urmărește un iepure ( ) Acest lucru ne permite să conectăm această scenă emblematică cu simbolismul lui Hristos vânătorul (Figura I) Evul Mediu a sporit imaginile simbolice ale vânătorilor și scenele de vânătoare, în care, în ciuda neînțelegerii exprimate de Sfântul Bernard pe această temă, mulți au văzut atunci chipul lui Hristos, Apostolilor și moștenitorii zelului lor în persecuția sufletelor Nu L-a comparat Sfântul Augustin pe Hristos cu un vânător necruțător? ( ) În egală măsură, un medievalist erudit, precum Marten, confirmă pe bună dreptate că adesea în Figura I - Lampă creștină din Cartagina După L DELATTRE, Op cit A cincea parte ANIMALE SALBATICE Figura II - Decorarea unui vas de botez din Puicasquier, secolul al XII-lea În arta Evului Mediu, "vânătorii erau citați în sensul bun și desemnau pe Isus Hristos, Apostolii Săi și toți propovăduitorii adevărului" ( ) Alți Părinți și Mentori au văzut în vânător, dimpotrivă, imaginea lui Satana, aprovizionându-și iadul cu pradă Așa credea Sfântul Ieronim ( ), iar Sfântul Petru Damian ( ) a folosit aceeași imagine după el Hristos nu urmărește în dorințele Sale numai suflete nevinovate; El Însuși a spus că a venit să mântuiască pe păcătoși, să-i împace pe cei vinovați cu dreptatea divină; înseamnă că este imposibil să vezi în imaginea sufletelor El dorește doar animale nevinovate - căprioare, căprioare, căprioare, iepuri de câmp; sau păsări inofensive De aceea imaginea unui vânător care urmărește un tigru, o vulpe sau un corb și care își trage săgețile în jurul lui îl poate ascunde bine pe Hristos în sine în aparițiile Sale Autenticitatea acestui lucru pare să fie recunoscută pe lucrurile sfinte - de exemplu, pe un altar, o veșmânt sau pe un obiect de uz liturgic Acesta este cazul vasului de botez de plumb din biserica din secolul XX din Puycasquier din Gasconia (Figura II) ( ) ( ) Evanghelia după Matei, capitolul , versetul ( ) Vezi pr SORRE, La bonne Souffrance ( ) Cf R R DELATTRE, în Revue de l'Art chretien Serie Nouvelles, Vol IV ( ), p , nr ( ) Sfântul AUUSTIN, Sermo, LI ( ) Art MARTIN, SJ, Melanges archeologiques, T I, p ( ) Sfântul IEROM, În Mihai, V ( ) Saint Pierre DAMIEN, OEuvres, LI ( ) Cf Comte DE TOULOUSE-LAUTREC, Souvenirs archeologiques du comte de Fezenzac în Bulletin monumental, seria e, T VII, , p - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II VÂNĂTOR, ICONA A APOSTOLILOR Mai des decât Hristos și mai des decât Demonul, vânătorii i-au înfățișat pe Apostolii Evangheliei: Sfântul Ipolit, care a primit martiriul în anul , spunea că "trofeele de vânătoare simbolizează suflete mântuite de greșeală; și drept este cel care, prin predicare, devine vânător de suflete" ( ) Sfântul Isidor, la sfârșitul secolului al VI-lea, a proclamat, la rândul său, că Apostolii au fost pescari și vânători de succes ( ), în care s-a bazat pe textul Sfântului Prooroc Ieremia: "Iată, voi trimite mulți pescari, spune Doamne, și-i vor prinde; și atunci voi trimite mulți vânători și îi vor alunga de pe fiecare munte și de pe fiecare deal și din cheile stâncilor "( ) Prin urmare, este cert că scenele de vânătoare prezentate în emisiune se exprimă de la sine figura III - O scenă de vânătoare pe un vas euharistic de la Bobbio, V-VIII cc opere de artă citate de Martin, de exemplu, pe o frumoasă raclă medievală din Namur care conține moaștele glorioase ale Sfântului Apostol Petru ( ) În același mod, este necesar să se interpreteze decorul vasului euharistic de fildeș al bisericii Sf Columban din Bobbio, pe care, pe de o parte, Hristos în chipul lui Orfeu, atrăgând la el animale sălbatice cu feeric blândețea sunetelor lirei sale și, pe de altă parte, vânătorii în ascensiune care urmăreau animale feroce (Figura III) ( ) Aici sunt două reprezentări emblematice ale prinderii sufletelor, atât prin blândețe, cât și prin suferință Scene de vânătoare au fost reprezentate și pe obiecte religioase din Scoția în secolele VIII-IX, de exemplu, pe crucea de piatră Rossie-Priory ( ) Așadar, în căutarea înțelegerii semnificației manifestărilor de vânătoare în arta religioasă, trebuie în primul rând să fim conștienți de natura mediului și de locul din care provin, precum și de metoda de utilizare a obiectului pe care se află reprezentat ( ) Sfântul HIPOLIT, Duh Hristos , vol II, ( ) Sfântul ISIDORE, Contr Jud , L I, IX ( ) Cartea lui Ieremia, capitolul , versetul ( ) Art MARTIN Op cit , p ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne et de Liturgie, vol III, voi eu, col , grav , col ( ) Ibid , col , fig Figura IV -Şoimar Arta romanico-gotică din Touraine CAPITOLUL PATRICE LINX CÂRTIȚĂ I RÂȘUL ȘI VIZIUNEA SA INCREDIBILĂ Râsul, în greacă lugx, este un prădător de mărime medie a cărui construcție variază între lup și vulpea Franței Potrivit lui Cuvier, adevăratul râs al anticilor era caracalul asiatic și african, karrah-kulah-ul turcilor Sfântul Isidor, în cartea a V-a a lucrărilor sale, leagă râul de familia lupilor, pe care naturaliștii noștri moderni o atribuie familiei pisicilor În lucrarea sa despre vânătoare, grecul Oppian, care a trăit în Cilicia în secolul al III-lea d Hr , se referă la râs sub denumirea de "mică pantera" ( ): principalele varietăți ale grupului de râși de pe bătrânul continent sunt caracalul , râsul (felix Iuph), leopardul de zăpadă (leopardus uncia) și ocelotul Primului dintre acești râși, lumea antică a oferit o viziune extraordinară Străvechii, care făceau din râși rude cu pantera, în același timp i-au consacrat, ca și ea, lui Dionysos ( ), recunoscând în ei majoritatea aceleași calități reale sau imaginare; le-au inventat chiar altele noi, făcând din ceea ce le-au atribuit, precum și lui Lyncaeus, unul dintre argonauții lui Iason, avantajul unei viziuni atât de pătrunzătoare, care, după ei, făcea posibil să se vadă tot felul de lucruri în mod clar, pătrunzând până și în corpurile cele mai impenetrabile, ceea ce în realitate nu era posibil decât pentru retină, capabilă să capteze razele undelor scurte; acest avantaj nu s-ar putea aplica retinei râului, ai cărei ochi sunt construiți după același tip ca și ai unei pisici obișnuite ( ) Această ficțiune l-a făcut pe Erasmus să desemneze râsul sub numele de lynce reg-spicacior ( ) Anticii atribuiau cu generozitate linxilor o perfectiune a auzului egala cu puterea imaginara a ochilor lor ( ); ei considerau rasi foarte sensibili la muzica frumoasa, motiv pentru care Virgiliu ni le arata nemiscati si fermecati, cand minunatele cantece ale lui Damon si Alfesibeya se revarsa peste pasuni in penumbra crepusculara si in calmul unei paci profunde ( ) Imaginația lumii antice a asociat în mod egal proprietăți uimitoare cu ciorchini formați în corpul unui râs și numiti Іupsigiipѵ, ei au distins aici trei soiuri: "una este orbitoare ca cărbunii aprinși, a doua este mai întunecată, a treia este verde" ( ) Pliniu vorbește despre primul dintre ei ( ) Teofrast, la rândul său, crede că "piatra de râs" are culoarea chihlimbarului, dar alții doresc ca cele mai bune dintre ele să fie gri: BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Belemnit fosil, numit "piatră de râs" (Belemnites digitalis) Acestea sunt pietre din Liguria Principala lor virtute, au spus ei, a lucrat asupra tulburărilor mintale, epilepsiei și icterului Episcopul Marbod de Rennes, care a trăit în secolul al XII-lea, povestește că râul își șterge urmele pașilor cu coada, pentru ca oamenii să nu-l urmărească pentru a ucide și a lua în stăpânire piatra care se afla în el ( ) Iar Brunetto Latini ne anunță că atunci când piatra ei iese, râsul "la voia naturii, ca să nu cadă o astfel de piatră în oameni" îl ascunde în nisip ( ) Pe baza acestui fapt, în unele zone, belemnitele fosile au fost chiar studiate ca "piatră de râs" pentru o lungă perioadă de timp (Figura I) ( ) În mineralogie, un fel de turmalină se numește piatră de râs sau ligurshp; este un silicat de aluminiu ( ) Anticii credeau că o piatră de râs se formează din urina unui râs, iar Lucan, mai puțin favorabil față de aceasta decât autorii citați, a plasat măruntaiele de râs printre lucrurile blestemate din care ghicitorul Erichto și-a făcut filtrele în Tesalia ( ) Pentru a rezuma toate aceste vise, voi cita următorul pasaj din John de Cube, comentând Cartea Naturii Lucrurilor' "Un râs este o fiară cu ochi atât de ascuțiți și subțiri încât, datorită perspicacității vederii sale, poate pătrunde, pătrunzând în ele, în corpuri solide și dense O piatră prețioasă izolată de urină și numită liguriu se naște în interiorul ei șapte zile" (Figura II) ( ) Da, visarea și tot felul de iluzii ale Anticilor sunt trecătoare; dar stăm pe pământul arheologiei și trebuie să le studiem, întrucât au fost la îndemână cu simboliștii, fiind urmași a unor opere de artă literară, picturală sau sculpturală, semănători de frumusețe devenită folositoare Figura II - Lynx Potrivit Hortus sanitatis Jehan de Cuba Ediția de Ph Le Noir ( ), LXXXVI A cincea parte ANIMALE SALBATICE a deschide suflete, a împodobi spiritele Când puteau să țină cont chiar de noblețea pozițiilor de trap, ceea ce este extraordinar ( ) OPPIEN, Synegetica, traducere Belin de Ballu ( ) Cf CHOMPRE, Dictionnaire de la Fable, p ( ) Cf RONCHON-DU VIGNE AUD, L'OEH mysterieuses du Chat, în Les Sources, T IV, ( ), nr , p ( ) ERASME Adagia, L V, ( ) Cf BUFFON, Histoire naturelle, edition de , voi XII, pp - ( ) Vezi VIRGILE, Les Boucoliques, Eglogue VIII ( ) Cf Dr VERGNES, Les Pierres precieuses en therapeutique, în Le Voile d'Isis, T XXXIV, fasc , p ( ) PLINE, Histoire naturelle, Liv VIII, ( ) MARBODE, Le Lapidaire, XXIV, (Deligurio) ( ) Brunetto LATINI, Livres dou Tresor, L I, CXCIII ( ) Cf LANDIN, Dictionnaire de Mineralogie, p ( ) Ibid , Op cit , p ( ) Cf LUCAIN, La Pharsale, VI ( ) J DE CUBA, Hortus sanitatis, Ile Part LXXXVI, ediția din II RÂŞUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE Datorită relației recunoscute de antici dintre panteră și râs, simbolismul creștin până la sfârșitul Evului Mediu a văzut în râs majoritatea personajelor emblematice atribuite acestuia panterei, emblema directă a lui Iisus Hristos; adesea chiar și Bestiarii fac același animal dintr-o pantera și un râs Unul dintre ei spune: " La beste qui a nom pantier, En dret roman louve-cerviere " "Fiara numită pantera, Într-un roman sincer - un râs "( ) Totuși, la ceea ce era comun în moștenirea emblematică a celor două animale sus-numite, se adaugă un alt avantaj al râului - o apropiere alegorică făcută între singurul privilegiu acordat acestuia de către Antici în capacitatea de a vedea și auzi totul în ciuda obstacole obișnuite și, pe de altă parte, perfecțiunea divină, datorită căreia Hristos este omniprezent, atotvăzător, atotvăzător, atotștiutor și atotînțelegător Deci, grație acesteia, râul a devenit emblema atotștiinței, pe care Hristos o poartă în sine cu firea sa dumnezeiască, conform celor propovăduite de Sfântul Apostol Pavel: "Omnia autem nuda et aperto sunt ocult ejus" - "Și există nici o făptură ascunsă de El, ci totul este gol și deschis înaintea ochilor Lui: Să-I dăm socoteală" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În cele din urmă, datorită aceleiași puteri vizuale care i-au fost acordate de Antici, râul a devenit ca un leu adormit cu ochii deschiși, sau chiar un șoim, care în Egipt era ochiul lui Horus, ca o macara, vigilent și ținând în sus laba o piatră de piatră, "Vigilența" ei, ca un cocoș, avertizându-și familia cu un strigăt de pericol iminent, ca o capră care urcă pe vârfuri pentru a cerceta orizontul - așa că râsul a devenit emblema vigilentei luminate a lui Hristos, protejându-și propria și de de care nimic nu poate scăpa Cu mult înainte de creștinism, viziunea legendară a râului era luată în sens alegoric pentru a justifica preceptele morale; Nu sfătuiește Horațiu însuși, de exemplu, să aibă "ochi de râs ca să vadă virtuțile unei femei și ochi de orb, ca să nu-i vadă neajunsurile"? ( ) În heraldica nobiliară franceză, râsul sub numele de Leopardul Zăpezii exprimă un curaj dixter și flexibil și, în același timp, prudență prudentă Strade în secolul al XV-lea purta următoarea stemă: pe un câmp azur, un copac de aur, sub tulpina căruia se află un leopard de zăpadă în toată splendoarea lui Iar La Colombière, care aduce această stemă, adaugă: "Leopardul de zăpadă este un animal asemănător cu Pantera, cu excepția faptului că nu este atât de mare; el este un simbol al vitezei, luminii și grației și nu există animal care să aibă o vedere atât de bună și ascuțită ca el "( ) Predicatorul de la sfârșitul secolului al XIX-lea, Ferre, care a fost, fără îndoială, inspirat de asceții mai vechi, în comparație cu râul unui creștin care a dobândit în meditație și auto-chinuire "ochiul credinței", datorită căruia ajunge să înțeleagă , pe cât posibil pe pământ, înțelegerea încredințată lui de Dumnezeu , doctrinele lui Isus Hristos într-o viziune clară a ceea ce spiritualitatea creștină numește "lucrurile lui Dumnezeu" ( ) Și acest lucru este în concordanță cu ceea ce spunea Sfântul Efrem că "toți cei înzestrați cu "ochiul credinței" îl observă pe Dumnezeu în ceva asemănător cu claritatea intuitivă" ( ) ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXIV, De la Pantiere Ediția Hippeau, p ( ) Epistola către Evrei a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) HORACE, Satire, L I, II ( ) Vulson DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, edition de , p ( ) R P FERRET, S L Exercices de saint Ignace (retrăite spirituelle) Dictatorii de note ( ) Cf Saint EPHREM, Commentaires sur la Sainte Ecriture A cincea parte ANIMALE SALBATICE III ANTITEZA CUNIȚILOR, RÂȘILOR O simbolistică foarte străveche contrastează râul, care vede mai bine decât orice creatură vie, cârtița, care a plecat cândva ca să nu aibă ochi și să nu moară de lumina soarelui: picături, pentru că natura nu vrea să scoată lâna care este prezente în ochii ei, datorită cărora nu valorează nimic "( ) Bunul Jean de La Fontaine a repetat vechea opoziție a cârtiței față de râs în fabula sa "Buzunar": " Suntem orbi față de propriile vicii (ca alunițele - V T - G ), Și pentru păcatele altora avem o privire de râs Toate în același mod Stăpânul ne-a modelat: defectele lui Departe de ochi Ne ascundem, în buzunarele din spate, Păcatele aproapelui le purtăm spre arătare" ( ) Traducere de Olga Chyumina ( - ) Datorită vieții sale pe pământ, cârtița era uneori un simbol al unei astfel de existențe printre Antici, ca un șarpe, care își avea aspectele în acest simbolism; credeau deopotrivă că, alături de șarpe, cârtița cunoaște secrete subterane: oare țăranii noștri nu spun că cârtița știe exact cât este ceasul; de aceea este mereu "expulzat" din gaura lui abia la prânz și la ora șase Grecii i-au sacrificat-o lui Poseidon, deoarece în conceptele lor stabilitatea a tot ceea ce s-a ridicat pe pământ - temple, case, ziduri de cetăți, coloane etc depindea de cârtiță; căci cârtița locuiește în temnița superioară unde se află fundațiile acestor clădiri ( ) Simbolismul creștin a făcut din cârtiță emblema Demonului, împingând ochii sufletului spre întunecare, și imaginea lui Satana ca "Prințul Întunericului", locuind în adâncul prăpastiei, ca cârtița în umbra lui galerii subterane (Figura II) Din cauza aceleiași locuințe, cârtița a fost făcută un simbol al lăcomiei și al unui avar care își ascunde comorile în pământ ( ) Figura III - "Madame pleacă de la hotel " Cârtiță Conform unei gravuri în lemn din secolul al XVIII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Labele legate aluniță pentru a purta ca amuletă Langeais lângă Tours, Este luată și ca o imagine a Minciunii, "temându-se de lumină și murind în ea" ( ) Cârtița are o varietate de roluri în superstiția populară, ritualurile îngâmfate și vrăjitoria inferioară În unele sate din sud-vestul Franței, copiii mici erau, de asemenea, nevoiți să ducă în pungi fie labele unei alunițe pentru a-i proteja de convulsii, fie fălcile acesteia pentru a-i proteja de viermi, deoarece în pământ alunițele devorează viermi care îndrăznesc să se urce în galeriile lor Formulele de vrăjire sunt uneori combinate răsfățați-vă în aceste practici stupide care sunt probabil mai vechi decât creștinismul Poate de aceea, simbolismul creștin, care a luat numărul mâncătorilor de viermi pentru emblema lui Hristos, distrugătorul demonilor, cu lucrările lor, nu a păstrat această onoare pentru cârtiță (Figurile IV și V) Pe de altă parte, vrăjitorii satului folosesc și ficatul și bila aluniței, inițiate după formulele lor secrete, pentru a-și condamna victimele la abcese, ulcere și tumori; iar pregătirea nocivă a organelor genitale ale aluniței are un scop diferit Nu este suficient pentru a transforma o aluniță într-o creatură de proasta reputație și demnă de Bestiarul lui Satan? SH Figura V - Una dintre labele din față (uscate) de săpat ale unei cârtițe Ele au fost de obicei folosite cel mai des în ritualuri populare superstițioase Valoare reala ( ) Brunetto LATINI, Li livre dou Tresor, Liv I, partea a V-a, CC ( ) J DE LA FONTAINE, Les Fables, L I, fab VII ( ) Cf Vict MAGNIEN, Notes sur l'antique theologie des Grecs, p unsprezece ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, pp , ( ) CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p CAPITOLUL PATRICE ŞI UNUL LUP și cred că unul dintre cele mai bune mesaje în rândul eruditilor erei noastre, care s-au interesat de vechea simbolistică creștină a animalelor, a fost prezentat de domnul Pallu du Bellay, care a spus că popoarele din regiunile nordice ale Europei, înainte de reforma lui Luther, au fost asociate cu simbolismul lui Isus Hristos Această idee se bazează mai întâi pe faptul că lupul a fost întotdeauna considerat în tradițiile antice ale țărilor de coastă din Marea Norvegiană și Marea Baltică ca o lumină animală, ceva ca un geniu solar, la care constelația Ursa Major (Figura I) a fost dedicat Pe de altă parte, sublima vânătoare și folclorul canin din aceleași țări au intrat în posesia unor trăsături ale naturii și obiceiurilor lupului pentru a îmbogăți cu ele simbolistica locală ( ) Acest lucru nu-i împiedică doar pe laponi să considere lupul ca pe un slujitor al diavolului: ei chiar forțează gloanțele destinate de ei pentru ca lupii să fie binecuvântați ( ) Prin urmare, mi se pare că ar trebui să studiem trecutul lupului în arheologia și tradițiile din sudul Europei pentru a găsi în ele ceea ce este în concordanță cu conceptul nordic al animalului sau este aproape de acesta Figura I - Constelația Ursei Majore ( ) Domnul du Bellay, bibliotecar al Cercului Sf Hubert de Poitiers ( ) Cf Melle A WINTERLING, Un ete sans nuit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul I LUPUL ŞI LUMINA ÎN MITOLOGIA EUROPEI DE SUD Studiile preistorice ne arată un lup alături de reprezentanții faunei cvadruple din cele mai vechi zăcăminte umane din țările noastre sud-europene ( ), iar dinții lui au fost incluși ca talismane sau fără el în decorațiunile primitive ale strămoșilor noștri, uneori pictând pereții a sanctuarelor lor subterane cu imaginea ei (Figura II) În arheologia clasică, fără să ne oprim pe legenda arcadiană a lui Lycaon, care a fost transformat de Zeus într-un lup la fel ca fiul său ca pedeapsă pentru crima, care, conform mitului, a devenit cauza potopului Deucalion, va avea în vedere mai departe apropierile care i-au unit pe cei mai frumoși dintre zei din mitologia greacă Olympus Phoebe-Apollo și obișnuitul lup european - Lukos al grecilor, Caniș lupus al latinilor Lukos este un lup În aceeași greacă Figura II - Un lup într-o pictură rupestră din timpuri preistorice După A DE BEAUCORPS et P HEINRICH, Histoire de France, p În limbă, lumina zorilor dimineții este numită Iike, ceea ce este echivalent cu prima lux ante solis ortum printre latini - lumina care precede ziua plină Toate mitologiile sunt de acord să privească mitul lui Phoebe-Apollo, zeul luminii pure, frumusețea formei, armonia sunetelor, poezia și elocvența, așa cum l-au dobândit grecii din tărâmurile boreene A venit la ei pe cărările care aduceau chihlimbarul auriu în Hellas și pe care lebedele le urmau Se spunea că în fiecare an divinului Apollo îi plăcea să părăsească sanctuarul Greciei și apoi se ducea într-o țară îndepărtată și misterioasă pentru a se întoarce de acolo până la o dată prestabilită: "Această țară se numea regiunea hiperboreană, extinzându-se dincolo de țările din din care provin gerul și zăpada Acolo domnea o primăvară constantă; amurgul nopții nu și-a adăpostit niciodată locuitorii, iar aceștia erau continuu inundați de razele soarelui argintiu cu moliciune și limpezime Tocmai radiației luminii fixe s-a răsfățat Apollo pentru a petrece lunile de iarnă Aceasta s-a întâmplat la sfârșitul toamnei, când augustul Părinte al luminii sonore a părăsit țara Greciei pentru refugiul său de iarnă; s-a întors primăvara într-un moment în care soarele părea că se apropie de pământ pentru a-l îmbrățișa cu cel mai strălucitor strălucirea mea și cea mai caldă "( ) În șederii anuale pe câmpurile Hiperboreei, Phoebus, care era doar personificarea soarelui, era obligat să se întâlnească cu două tipuri de animale dedicate lui de Nord - cu Lebedele și Lupii De aceea, grecii, care cunoșteau această consacrare, precum și mitul solar al lui Phoebe, s-au generalizat foarte des în măsura identificării lor unii cu alții - zeul lumină și lup A cincea parte ANIMALE SALBATICE Figura III -Lup pe o monedă din Argos în Grecia Apollo, spuneau ei, era fiul lui Zeus-Jupiter și Leto: "Zeus, tatăl său era cerul, de unde vine lumina, iar mama lui Leto personifica noaptea" ( ) Soarele se naște într-adevăr la ora zorilor ( ), iar în sanctuarele lui Apollo au adăugat cum lupul i s-a arătat mamei sale în timpul când aceasta era însărcinată cu el și, datorită acestei apropieri, esența vitală a lupul soarelui a trecut în el, de unde îi vine numele Lukogenes, "născut din lup Peste tot sub cerul Hellas găsim acest animal, legat de cultul lui Phoebe-Apollo În Atena, locul care înconjoară templul lui Apollo, ca lâna unui animal îi înconjoară corpul, se numea Lukeion, Lyceum, adică "piele de lup" Aici Aristotel și-a predat filozofia Argos a fost numit Aropop Lukaios în semn de recunoștință pentru faptul că un lup a decis în favoarea lui Danae chestiunea independenței acestui oraș; iar în cinstea aceluiași zeu, magistratul din Argos a ridicat o statuie a lupului într-o zonă mare, deci numită zona lupului; iar monedele orașului îi purtau imaginea (Figura III) În Sicyon, Apollo a fost numit și Lukaios, deoarece oracolul său a arătat stânelor din Sicyon un mijloc de protecție împotriva lupilor care le devastau turmele ( ) În Delphi, Lykorea, Lukoreia, era numele satului situat la porțile orașului, unde Phoebus-Apollo era venerat în mod deosebit În același oraș, acest zeu era numit Lycorian, Lukoreus, adică "căsătorit cu lupul" În Arcadia, anticele Likaia erau sărbătorite, iar caracterul singuratic și sever al lupului contrasta cu obiceiurile profanului; era opoziţia dorită între profanes vulgus şi Mercuriales viru Horace: aceştia din urmă erau iniţiaţii Așa că lupul Arcadiei s-a apropiat de mistreții colegiilor secrete ale druizilor Aceste apropieri dintre Apollo zeul-soare și lup s-au răspândit apoi în întregul bazin mediteranean, care a fost menționat încă din secolul al V-lea al erei creștine, când Macrobius a scris că Anticii denota soarele sub formă de lup: " Lupul, care este Soarele", spune el, adăugând, - dovada că soarele a primit numele lupului Lukos este următoarea: orașul din Thebaid, Likopolis, plătește un cult egal atât lui Apollo, cât și Lupului, onorând Soarele în ambele cazuri "( ) Mitologia foarte străveche a țărilor de rasă celtică avea și propriul său lup divin, pus în corespondență, ca și lupul regiunilor baltice, cu izvorul divin și cultul luminii Numele celtic al lupului este bleiz, de unde denumirile geografice de Blois, Blaise, Bos (Beauce=Belsia), Blesl etc Numele lui Apollo al Galilor, zeul galic al luminii - Belen, Belenus - provine în mod egal de la bleiz, lupul celtic BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Imaginea unui lup apare pe mai multe monede ale triburilor galice (Figura IV) ( ); și este dotat exclusiv în țările celtice cu statuete speciale ( ): pe ele, animalul ține în gură o ființă umană, care, după argumentele solide ale lui S Reinach, este mai mult un atribut decât o pradă (Figurile V și VI) ) ( ) A adăugat foarte oportun Figura IV -Monedă galică atribuită liderului Kontutos El afirmă că disproporția de mărimi dintre subiectul animal și cel uman indică, după obiceiurile artei celtice, către lupul divin, adevăratul zeu-lup ( ) A făcut acest zaga grup de copii o relație îndepărtată cu vechea tradiție nordică, care dorea ca lupul, care a devenit asociat cu nașterea luminii, să fie obligat la sfârșitul timpului să devoreze ultimele zile? Această unire a emblematicului Lup și a luminii astrale s-a extins asupra lucrurilor intangibile: ochii scânteietori ai lupului, strălucind în amurgul desișului ca doi cărbuni înroșiți în care reflecțiile curcubeului fulgeră, i-au determinat pe lapidarii greci să dea denumirea de lycophtalmos, "ochiul lupului", una dintre soiurile de flori irizate de agat, descrise de Pliniu ( ) Iar denumirea de Lycopode, "picior de lup", era denumirea de mușchi, care, adus la o stare de pulbere, s-a transformat într-o substanță extrem de inflamabilă, numită farmacopeea trecutului "sulf vegetal", folosit și acum pentru jocurile de lumină în teatre şi în pirotehnică, şi chiar în rituri simbolice iniţierea masonică Această plantă este adesea amestecată cu criptogam (sporul misterios), numit Ly-coperdon, a fost cândva una dintre emblemele flăcării și chiar ale fulgerului ( ) Se știe că legăturile strânse unesc în simbolism o rază luminoasă, un fulger și strălucirea unei săbii izbitoare Nu pare, însă, probabil că de aici a venit ideea, forțând gravarea imaginii unui lup pe săbii care au ieșit în secolele trecute din forje celebre deh Figura V - Figura VI - Bronz celtic de la Oxford Bronz de la Angouleme Wolf androfag al mitologiei celtice Conform desenului lui Muvier (R Mouvier) A cincea parte ANIMALE SALBATICE Solingen și mai ales Passau (Figurile VII și VIII) ( ) - încă: corporațiile de arme din Evul Mediu aveau tradiții uimitoare! - mai degrabă, imaginea acestei embleme se datorează independenței odinioară universal recunoscută pentru lup, animal practic neîmblânzit: un ecou îl găsim în fabula franceză a lupului și a câinelui ( ) Numele grecesc lycodonte, "dinte de lup", este asociat cu dinții de rechin fosil ( ) găsiți în zone izolate și Figura VII - Semnul "Lupului" din atelierele de arme din Passau pe săbii din secolele XVI și XVII care în orice moment au fost considerate superstiţii ca talismane eficiente împotriva geniilor răuvoitoare nocturne, "spirite ale întunericului" (Figurile de la IX la XIII) Datorită cărora aceste articole speciale, care se găsesc uneori încorporate în metale prețioase sau străpunse cu o gaură în baza lor pentru a fi purtate, sunt asociate cu problema luminii, dușmanul victorios al întunericului, atât de bine încât în diferite țări erau considerați ca descendenți exclusiv din lupii albi ( ) Chiar și în afara chestiunii licantropiei, despre care se va discuta mai târziu, oamenii au acordat lupul alb o natură cu totul specială, considerându-l o entitate deosebită și aproape supranaturală de origine bună sau rea Aderă la povestea arheologului J Moreau de la Ronda, care a cunoscut personal un sătean care și-a ucis aproape imediat un tânăr lup aproape alb, soția sa și care a murit în nebunie câțiva ani mai târziu Opinia generală din sat era că nenorocirile care au căzut asupra bietului om au fost pedeapsa pentru această crimă, deoarece se credea că lupul alb nu trebuie ucis Numai în nordul Americii lupul alb există într-o stare de varietate comună: este, totuși, un animal magnific ( ) În Europa, lupul alb este un fenomen rar de albinism, la fel ca și corbii albi, cărora grecii le atribuiau și o origine aproape sacră Figura VIII - Încă un semn "Lupului" pe o sabie magnifică de la Passau, semnat de SAHAGOM De la biroul autorului mersul pe jos: sunt mai puțin rari pe versanții muntelui Kyllene din Arcadia, după Pausanias, un scriitor care a trăit în secolul nostru al doilea, iar această frecvență a fost atribuită vecinătății templului lui Hermes, care a încununat vârful Kyllene ( ) ) Din acest caracter special asociat cu lupul alb, precum și peste tot pe care trebuie să-l enumerăm, nu rezultă că în întreaga veche imagine greco-romană? BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figurile de la IX la XIII - Licodonti Dinții fosili ai rechinilor, numiți "dinți de lup" De la biroul autorului Lupul Perii a fost una dintre principalele embleme ale luminii și ale lui Apollo? Simbolismul său, ca cel mai frumos și mai strălucitor simbolism al miturilor divine din vremurile precreștine, a coborât din nord în Grecia, iar acest ansamblu a fost venerat și în acelaşi cult de către unul dintre cele mai mari popoare ale antichităţii Deci arheologia creştină este determinată în certitudinea că ce ne oferă: Apollo-Sun a avut onoarea vieții de apoi de a fi asemănat alegoric cu Iisus Hristos de către Biserica Apuseană din primele secole, dovadă fiind Casa lui Leclerc, conform căreia în secolul al IV-lea "zeii lasă loc moralei personificări, alegorii Creștinii, grație interpretărilor pe care le dau vechilor embleme, impun un nou sens și botează cele mai venerate imagini păgâne; de exemplu, zeul Sol devine Hristos răsărit de pe pământ în strălucirea soarelui " ( ) Iată ce se întâmplă lui Phoebus-Apollo pe altarele Greciei și Romei, cu Sol Invictus al cultului mitraic, care a devenit Isus, lumina iluminatoare și divină a lumii Cu toate acestea, Biserica din vestul și sudul Europei nu a văzut niciodată lupul lui Apollo drept "Soarele Adevărului" divin, dar este posibil ca motivele care împiedică acest lucru să nu fi avut nicio influență câteva secole mai târziu asupra popoarelor din nord, care au continuat: ca strămoșilor lor, să vadă în lup doar un curajos prădător al pădurilor înzăpezite, la fel de frumos pentru ei ca o pantera sau un ghepard ar putea fi bun pentru popoarele din nordul Africii sau din sudul Asiei În anumite zone de pe coasta Mării Baltice, lupul local, lupul brun, despre care vom vorbi în continuare, i se acordă o proprietate de acuitate vizuală asemănătoare cu cea a râului, râsul nostru comun din trecut O singura data în aceleași țări, se credea că atunci când lupii se întâlnesc cu chihlimbarul, se opresc, adulmecând-o cu lăcomie și timp îndelungat, datorită căruia intră în comunicare cu forțele cerești, de la care primesc neobișnuit impulsuri puternice răspândite în jurul lor prin consecințe invizibile Aerul inflamabil al furtunilor, apariția stelelor căzătoare și a cometelor, A cincea parte ANIMALE SALBATICE acționând asupra lupilor, i-a făcut, așa cum se credea, dușmani teribili, a căror forță a crescut de zece ori prin aceste fenomene inerente trezirii în ei a forțelor de origine nepământeană Aceeași influență a lunii care a ajuns la ei le-a oferit daruri speciale de înțelegere și, parcă, de divinație Scriitorul nostru occidental John de Cubat ne-a arătat bine această trăsătură, de parcă ar fi înrudit cu lupii din Occident: "Creierul lupului, după el, crește și scade, după starea lunii" ( ) În nordul Germaniei, capetele de lup uciși la vânătoare erau bătute în cuie la poartă pentru a evita satul sau casa duhurilor rele ale întunericului și ale păturilor Figura XIV - Lupii, după Hortus sanitatis Jehan DE CUBA (Edition de Ph Le Noir, ) destinele buzelor Totuși, în Franța au făcut același lucru ca și martorul La Fontaine, care ne povestește despre bietul lup: " Sărmanul a fost ucis fără regret, Și o labă de lup cu cap Proprietarul acestui sat L-a atârnat cu o inscripție ca aceasta la ușă: "Domnilor vrednici Lupi pentru o lecție: Nu amenințați mamele, Înspăimântându-și copiii, adică "( ) Traducere de Olga Chyumina Toate aceste date sunt legate de idei de mii de ani care printre popoarele nordice au dedicat lupul Luminii și tocmai în această totalitate, după cum cred, este necesar să se caute motivele apropierii lupului de fauna lui Hristos divin Nu văd nimic în principiu să resping părerea unui erudit care v-a spus deja că popoarele din Nord, după convertirea lor la creștinism și înainte de reforma lui Luther, au introdus lupul în fauna simbolică dedicată lui Hristos, Lumina universului, distribuitorul luminii spirituale în suflete BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Cf J DECHELETTE, Manuel d'Archeologie prehistorique, T I, passim (Index, p ) ( ) Mario MEUNIER, La Legende doree des dieus et des Heros, p ( ) Mario MEUNIER, Op cit , p ( ) Luna din India a fost comparată cu un lup care devora noaptea Rig Veda este de acord cu asta simbolism (VII, I: Imnul II) ( ) Cf BLANCHE, Dictionnaire grec-francais, r ( ) MACROBE, Les Saturnales, L I, XVII ( ) Comte pr DE RILLY, Une cachette de monnaies gauloise a Rochefolle pp , , fig ( ) Vizionează Gust CHAUVET, Petites notes d'Archeologie charentaise, pp etc ( ) C Salomon REINACH, Les carnassiers androphages dans l'Art gallo-romain, în Revue celtique, T XXV, pp - ( ) Pentru Zeul Lup Celtic, vezi The early Christian Monuments of Scotland, pp , ; smochin , ( ) Cf M LANDIN, Lycophtalme, în Dictionnaire de Mineralogie, pp , ( ) Cf P VERNEUIL, Dictionnaire des Symboles, Emblemes et Attributes, pp , ( ) A se vedea DEMMIN, Guide de l'amateur d'armes et Armures anciennes, p ( ) Vezi DE LA FONTAINE, Fables, L I, fabula V ( ) Acești dinți aparțin speciei anarchichas lupus, bibanul; altele sunt aurite și fosilizate, colecționate odată ca "limbi de șarpe" sau "dinți de lup alb" ( ) Pliniu ne spune că în vremea lui colții drepti ai lupului era privit în special ca cea mai importantă amuletă Histoire naturelle, L XI, ( ) Cf Ch -J CORNICA Les Animaux vivants du monde, traduct Perrier, editează Flammarion, p ( ) Cf PAUSANIAS, Voyage historique, XVII ( ) Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T II, p ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, Ile Part LXXXVIII ( ) ( ) Jean DE LAFONTAIN, Fable, Fabulă Lupul, mama și copilul II LUPUL ÎN TRADIȚIILE VÂNĂTORII EUROPENE DE PORC Avem două soiuri de lupi în Europa: lupul sălbatic cenușiu din regiunile sudice (caniș lupus vulg ) și lupul brun al țărilor nordice (caniș lupus vulg ) Două trăsături comune acestor două subspecii de lup, binecunoscute vânătorilor din toate țările, au stat la baza unui dublu simbolism, astăzi destul de uitat: pe de o parte, acesta are de-a face cu războiul cu care lupul îl poartă efectiv reptile; pe de altă parte, la stoicismul uimitor cu care trebuie să moară lupul A) Lupul, dușmanul reptilelor Acesta nu este un basm: în toate latitudinile, lupii ucid uneori șerpi și șopârle pe care le întâlnesc, hrănindu-se cu ei; acest lucru se aplică chiar și în nordul îndepărtat, unde trăiesc reptilele Bătrânul nostru scriitor de vânătoare francez este specific despre acest obicei de lup: "Lupii devorează toți șerpii și viermii", spune unul dintre ei; iar Jacques de Fouilloux citează în "regele Phoebus" - Gaston de Foix, seigneur de Rue, scriind despre lup: "Are mușcături dureroase și otrăvitoare de la șerpi și viermi, pe care le mănâncă! ( ) Posedă un miros și o privire atât de caustică, încât dacă vede și simte prima persoană, atunci îl face răgușit o vreme, incapabil să spună nimic fără să țipe și fără cuvinte "( )" Se spune că în rinichi A cincea parte ANIMALE SALBATICE lup bătrân, se nasc și se hrănesc șerpii, care uneori pot ucide lupul, iar cei care îi supraviețuiesc devin creaturi foarte periculoase "( ) În consecință, în lup, creștinismul medieval din Nord, ca și la căprioare, căprioare și alți dușmani ai reptilelor din țările din sudul Europei, au văzut imaginea dușmanului divin al Satanei, șarpele lumii interlope Bătrânii noștri vânători francezi nu vorbesc distinct despre relația simbolică dintre lup și lumină, dar, ca și frații lor din țările nordice, ei laudă vigoarea vieții și limpezimea minții acestui animal Toată lumea știe că în vânătoarea canină, urmărirea lupului este una dintre cele mai greu de condus: Troussenelle, vorbind despre calitățile mentale ale lupului și trucurile pe care le opune acțiunii vânătorilor, se exprimă astfel: "Am în repetate rânduri a fost uimit de profunzimea combinațiilor strategice de lup Aceasta este o perspectivă și un calcul uimitoare" ( ) B) Moartea lupului Sub brazii giganți ai pădurilor daneze sau pe marginea iazurilor magnifice din Livonia, Courland și Gotland, lupul brun se oprește în sfârșit la capătul suflului și al puterii Este înconjurat de vânători, iar câinii de sânge îl țin înapoi cu colții goi; acesta este ultimul moment Acum oțelul sulițelor și marginea lamelor îi vor deschide carnea tremurândă și sângele îi va curge din interior, zvâcnindu-se de spumă: lupul va arunca o ultimă privire asupra cuceritorilor săi, ochii îi vor străluci - totul s-a terminat De obicei, nici un singur strigăt de durere nu transmite suferința lui cumplită! Unii spun, însă, că uneori lupul, în ultimul său spasm, scoate un strigăt foarte scurt, o lătrat uscată o singură dată a morților; după - liniște veșnică Vânătorii din toate țările s-au mirat de stoicismul unei astfel de intrări în moarte Domnul de Vigny nu a exagerat nimic aici ( ) "Lupii", spune de Fuyu, "spre deosebire de câini, nu plâng deloc când sunt uciși" ( ) Cum s-a întâmplat, spre cea mai mare surpriză a noastră, când în țările baltice și în Germania Superioară fiecare societate rurală a adunat lupul, iar fiecare proprietar de castel și episcopii înșiși erau vânători de lup inveterati, acea liniște sublimă a chinului și agoniei lupului , și chiar și singurul său strigăt tristețea și moartea au fost aduse mai aproape de pomenirea Lui, despre care Sfântul Apostol Matei ne spune că în cumplitul Chin "Isus a tăcut": "Jesu autem tacebat" - ( ); despre Cel a cărui viață s-a încheiat cu un strigăt: "Isus, iarăși strigând, și-a dat duhul" - "Isus autem iter-it clamans voce magna, emissit spiritum" ( ) Scriitorii sacri din primele secole, autorii Bestiarelor franceze și alți scriitori ai Evului Mediu au riscat cele mai îndrăznețe, dar cel puțin reușite apropieri ( ) J DU FOUILLOUX, La Venerie - Les chasses du Roi Phebus ( ) ( ) Ibid ( ) Ibid , De la Chasse du Loup ( ) TROUSSENEL, L'Esprit des Betes, I - Cf Ch -J CORNISH, op cit , p ( ) Cf Alfred DE VIGNY, La mort du Loup (Alfred de Vigny, Moartea lupului) ( ) J DU FOUILLOUX, La Venerie Chasse du Loup, pentru T IV ( ) ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul ( ) Ibid , capitolul , versetul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III LUPUL ÎN ARHEOLOGIA CREŞTINĂ A APOZITULUI Lupul a fost prezentat primilor simboliști creștini ai Romei cu o reputație deplorabilă: furtul inerent acestuia a făcut ca această fiară să fie de temut peste tot, începând din neolitic, când au început să domesticească sistematic animalele și să stabilească un mod de viață al ciobanului Cei mai vechi egipteni au cerut în formule magice să-i protejeze de ruinele lupilor ( ), în timp ce pensula unuia dintre ei a pictat o scenă capabilă să ilustreze fabula lui La Fontaine "Lupul care a devenit cioban" ( ) Mai târziu, păstorii din Sikyon au pledat pentru protecție împotriva lupilor lui Apollo, în timp ce păstorii din Latium au apelat la protecția zeiței Luperca ( ) În toate acestea, lupul era văzut până la urmă doar ca un animal prădător, mâncând după capacitatea sa; aceleași sunt: leul, pantera și râsul Lupul nu avea însă noblețea acestuia din urmă, iar simboliștii latini, încă dinaintea erei noastre, l-au obligat să-și facă imaginea viciilor dezgustătoare După Socrate, Claudian a spus că judecătorul infernal Rhadamanth i-a transformat pe tâlhari în lupi care trăiau prin jaf În plus, lupul a fost una dintre emblemele Poftei, ceea ce este explicat mai târziu în frescele creștine ale Capelei grecești (Capella Greca) din catacombele romane de la Priscila: Susana castă apare între doi lupi, luând locul a doi disoluți bătrâni, despre care vorbește Scriptura ( ) Deasupra unuia dintre lupi se citește cuvântul Senioris (Figura XV) ( ) În Roma păgână, lupoaica a fost multă vreme emblema femeilor care se dedau la cea mai proastă prostituție, iar din numele ei casele lupa de desfrânare și dezonoare au început să se numească Irapagia "Gândiți-vă la aceste lupi", spune Tertullian, "trăind în pofta publică" ( ) Numai o lupoaica dintre lupi a scapat de dispretul majoritatii autorilor crestini: potrivit legendei, ea a fost cea care i-a alaptat cu laptele ei pe cei doi gemeni gloriosi Remus si Romulus; totuși, potrivit lui Tertullian, ea nu era decât o imagine convențională a prostituatei din Larentina, "cunoscută la vremea ei sub numele de Lupoaică din cauza prostituției ei " "Și tu chiar Figura XV - Susanna și bătrânii Fresca alegorică a catacombelor romane ale lui Priscila - După V DARIN, Op cit A cincea parte ANIMALE SALBATICE nu s-a înroșit de rușine, - le-a reproșat romanilor, - îndumnezeind-o public pe Larentina, o curtezană de onoare "( ) Imaginea acestei lupoaice simboliza Imperiul, sau mai bine zis Roma și puterea ei (Figura XVI) După trecerea la creștinism, împăratul Constantin a așezat pe monedele sale Lupoaica romană împreună cu două animale de companie și deasupra acestui ansamblu cifrul lui Hristos -X și P, situat între două luminari (Figura XVII); in acest Figura XVI - Lupul Roman Bronzul capitolin al Romei alcătuire simbolică, care avea sensul unei mărturisiri de credință, Constantin a așezat Roma antică și gloria ei la poalele lui Isus Figura XVII - Lupoaica pe o moneda crestina a lui Constantin Cinci secole mai târziu, Guy (Guido) de Spoleto, Rege al Italiei și Împărat al Romanilor, prezintă Abației din Rambona un diptic de fildeș, unde aceeași Lupoaică romană servește drept sprijin pentru Hristos pe cruce ( ) De data aceasta Lupoaica Imperială nu se află doar la poalele Răstignirii, ci o poartă ca în timpul unui triumf (Figura XVIII) Bestiarele din Evul Mediu sunt la fel de severe în raport cu lupoaica, care au fost autorii și traducătorii romani Simboliști creștini: de exemplu, Brunetto Latini vorbește doar despre poftele deșteptate ale unei lupice ( ) Asceții aceleiași epoci și artiștii împreună cu ei au introdus lupoaica în simbolismul celor trei pofte care distrug sufletele: "pofta ochilor, pofta cărnii și mândria vitală" Cu toți contemporanii săi, Dante, la începutul Infernului său, ne arată aceste trei pofte vinovate în formă de panteră, lupoaică și leu El dă lupoaicei rolul de desemnator Figura XVIII - Detaliu al unui diptic de fildeș din Rambona, secolul al X-lea pofta cărnii ( ) Mai mult, moraliştii din trecut şi adepţii lor au făcut din lup embleme ale diverselor vicii; Mânie, pentru că BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul este iraţional, Lăcomia ( ), căci "este o fiară lacomă" ( ), lucru pe care Lafontaine o confirmă când spune: "Lupii mănâncă cu voracitate" ( ) Lupul a fost și o emblemă naturală a Lăcomiei și ereziei, furându-și oile din Biserică, așa cum arată imaginea celebrei școli a lui Giotto ( ) Dar toată această simbolistică sudică și neglorioasă pentru lupul emblematic s-ar putea răspândi bine în țările dure nordice prost descoperite abia foarte târziu în timpul Evului Mediu, alături de ideile sudice, dar deloc să infirme ceea ce am afirmat mai sus Să ne amintim că chiar și printre noi, legendele populare arată destul de des lupul în relația sa cu lumina, nu numai, așa cum am văzut, în exemplul pseudo-dinților licodonților folosiți pentru a proteja împotriva spiritelor rele ale nopții , dar și în aplicarea grăsimii de lup prin frecare pe pleoapele închise, care ameliorează durerile oculare și îmbunătățește vederea ( ) În aceeași ordine de idei, inelul de aur al Episcopului de Saint-Loup de Châlons, după părintele Cl Perry (C Regg), a fost aplicat pe ochii bolnavilor, oferindu-le alinare "( ) Aceste practici populare, oricât de naive ar fi, compensează în felul lor tăcerea scriitorilor de vânătoare din Occident asupra relației simbolice a lupului cu lumina ( ) Papyrus Harris cf Philippe VIREY, La Religion de l'ancienne Egypte, p ( ) Cf M LAMBRINO, L Egypte, ediția Hachette, , p ( ) Cf M CHOMPRE, Dictionnaire de la Fable, p ( ) Cartea lui Daniel, capitolul ( ) Vezi DAVIN, La Capella Graeca în Revue de l' Art chretien, T XXIV ( ), Pl XIV, p - ( ) TERTULLIEN, Du Manteau, IV Edition de Genoude, Vol II, p ( ) TERTULLIEN, Aux Nations, Liv II, p ( ) Cf Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc - , col ( ) Cf BRUNETTO LATINI, Li Livre dou Tresor (Bibliotheque Naționale) L I, CXCII ( ) DANTE, La divine Comedie -LEnfer, cântă I ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) J DU FOUILLOUX, Les chasses du Roy Phebus, editia din ( ) LA FONTAINE, Le Loup et la Cigogne, în Fables, Liv III, Fabulele IX (Fabula lui Lafontaine Lupul și Barza) ( ) Cf L CLOUQUET, Elements dTconographie chretienne ( ) Folclor din Poitou ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, vol - , col IV LUPUL, EMBLEMA LUI SATAN Cu toate acestea, ne vom îndepărta de eroare dacă luăm în considerare reputația rea a lupului și viciile pe care el, împreună cu lupoaica, au fost făcuți să le înfățișeze drept principalul motiv care i-a determinat pe părinții noștri să-l destine pentru rolul unui emblema demonică; și ideea nu este că Fedro în primul secol al erei noastre și-a scris fabula Lupul și Mielul ( ), atât de bine A cincea parte ANIMALE SALBATICE " Eb Figura XIX - Un colț de lup găurit de purtat ca bijuterie sau amuletă Epoca preistorică Rennes - Cf L FIGUIER, L'Homme primitive, p , fig tradus în versul francez de La Fontaine ( ): lupul satanic nu poate devora Mielul divin Însuși Mântuitorul, în pilda Sa despre păstorul cel bun, l-a numit pe lup ca dușman al turmei Sale duhovnicești: "Eu sunt păstorul cel bun: păstorul cel bun își dă viața pentru oi Dar salariatul, nu păstorul, căruia oile nu sunt ale lui, vede lupul care vine și lasă oile și aleargă, iar lupul jefuiește oile și le împrăștie" ( ) De aceea pseudo-Sfântul Meliton din Sardes a scris: "Lupus diabolus: Mer-cenarius videt lupum venientem " - "Lupul este diavolul " ( ) Aceeași sursă l-a inspirat și pe sculptorul de relicvar din Brescia din secolul al V-lea, care l-a înfățișat pe Păstorul cel Bun alungând lupul din stâna Sa ( ) Citând în egală măsură aici opera unui artist creștin în decorul sanctuarului Akmin-Panopolis din Egiptul secolelor al V-lea sau al VI-lea; îl găsim pe Hristos călcând în picioare un crocodil, iar lângă el un vultur stând pe lup: dublă expresie a aceluiaşi gând ( ) Natura infernală a lupului este încă evidentă în poveștile deplorabile ale Licantropiei, sau transformările trecătoare și repetate ale ființelor umane în "vârcolaci", pe care unii psihiatri încă le practică, deoarece vârcolacii au fost una dintre cele mai vagi obsesii ale secolele trecute Ce mai pot adăuga la asta? Excremente de lup încă o dată au fost depășite de reprezentanții vrăjitoriei inferioare, care apoi "i-au stropit pentru compozițiile lor distructive menite să arunce femeile în mâinile lui Asmodeus, demonul voluptății nestăpânite" ( ) Așadar, pe baza semnificației multor animale simbolice, imaginea lupului, în funcție de timp, țară și datorită condițiilor de utilizare a acestuia, ne apare alternativ în fața noastră atât în cele mai strălucitoare, cât și în cele mai divine aspecte, cât și, invers, în amurgul infernal, unde plin de tot felul de vicii, fiind sub sceptrul negru al Sa thany ( ) PHEDRE, Les Fables, Liv Eu, fabulos ( ) LA FONTAINE, Les Fables, Liv Eu, fabulos ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , ( ) Vezi Dom PITRA, La clef de saint Meliton, în Specileg Solemne ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol III, u ( ) Cf Germaine MAILLET, Le Christ dans l'Art, II, în Le Christ, p ( ) M l'abbe LERICHE, Note mss , XIXe siecle CAPITOLUL PATRICE DOI MONGUOS-ICHNEVMON I MONGUOILE ÎN NATURĂ ȘI ÎN SCRIERIILE STRACHE În zoologie, Mangustele, despre care Aristotel, Pliniu și după ele autorii Bestiarelor Evului Mediu au povestit astfel de miracole spectaculoase, mai degrabă decât imaginare, sunt patrupede mici, asemănătoare cu geneta și jderele din Franța Suntem aici interesați de două soiuri de mangustă, pentru vechii simboliști creștini combinați sub un nume comun pentru ei personajele inerente fiecăreia dintre ele, pentru a îmbogăți vistieria emblemelor personale ale Mântuitorului Prima dintre aceste soiuri, singura găsită în sudul Europei de Est, este cea pe care grecii alexandrini o numeau Ichneutop; acestea sunt Herpestes ichneumon (Linnaeus) ale naturaliștilor noștri actuali Iubitoare de ouă, oricare ar fi acestea, mangusta ichneumon se complacă neobosit în căutarea ouălor de crocodil și face mult pentru a reduce invazia acestor șopârle teribile în regiunile centrale și de nord ale Egiptului, deoarece trăiește în principal în regiunea Nilului superior De aceea, vechii egipteni, care îl numeau "Șobolanul faraonilor", veneau mangusta într-un spirit de recunoștință binemeritat, dacă ne amintim că femelele crocodili depuneau într-un sezon de la cincizeci la o sută douăzeci de ouă ( ), dintre care Macrobius ne spune că sunt singurele ouă de șopârlă conținute în coajă, la fel ca și ouăle de păsări ( ) Herodot ne informează că egiptenii, după ce au îmbălsămat ihneumonii, le-au ținut în cufere sacre, iar unii egiptologi sunt înclinați să recunoască imaginea unei manguste pe vârful toiagului ceremonial al preoților egipteni ( ) Herpestes mungos Linnaeus este o altă specie de mangustă; deși este mai mic decât primul, este mai ales ostil față de șopârle și reptile Trăiește în Africa și Asia de Sud, până în Indochina Lucrările Dr Calmette au arătat recent că, dacă acest mic animal nu este complet imun la acțiunea veninului de șarpe, atunci își tolerează nocivitatea cel puțin mai bine decât alte animale (Figura I) ( ) Acest avantaj vizibil este mai eficient decât poveștile lui Aristotel ( ) și Pliniu ( ), care credeau că întreg corpul mangustei este acoperit de rasă A cincea parte ANIMALE SALBATICE a creat praf și, uscându-se apoi la soare, se îmbracă, devenind capabil să reziste aspiilor și viperelor de tot felul, fără să se teamă de nimic de la contactul cu ei și de la năvălirile lor (Fig -pa II) ( ) Angelo de Gubernatis ne spune că în India, ichneumonul este dușmanul teribilului șarpe negru, pe care îl ucide în gaura lui, iar la finalul acestei execuții, scapă de otravă, în această împrejurare, absorbind frunzele de iarba salvatoare ( ) Mangustele atacă cu un curaj uimitor pe cei mai puternici Figura I - Mangusta pe un vas african din nuca de cocos De la biroul autorului Figura II - Ichneumon mangustă și șarpe Chenarul unui manuscris din secolul al XIV-lea sau al XV-lea decorat cu miniaturi cei mai veninoși șerpi - iar Rudyard Kipling nu a exagerat nimic când a lăudat acest curaj util ( ) - precum și cele mai monstruoase șopârle; așa că în Antile, numărul neliniștit de iguane a început să scadă vizibil, ajungând uneori la măreția lor nu vreo trei metri, deoarece în ultimii ani s-au așezat pe insule manguste, menite să lupte cu șobolanii; iguana pașnică reprezintă o resursă alimentară importantă în aceste regiuni ( ) ( ) Cf Mission catholique, numero du septembrie ( ) MACROBE, Les Saturnales, L VII, XVI ( ) Cf LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, vol II, p ( ) Vezi La Nature, numero Ier juillet ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, L IX, VII, ( ) PLINE, Histoire naturelle, L VIII, XXXV ( ) Cf BUFFON, Istorie naturală Edition de , Vol XI, pp - ( ) A DE GUBERNATIS, Zoologie mythologique Ediția Durand-Lauriel, Vol II, p ( ) RUDYARD KYPLING, Le conte de Rikki - Tikki-Tavi ( ) Cf LR în La Croix, decembrie BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II MONGOSTUL ÎN SIMBOLULE CREŞTINE Simboliştii noştri ingenioşi ai Evului Mediu făcuţi din manguste, pe care toţi le numesc ichneumon, emblema lui Iisus Hristos, luptă cu Satana, "Balaurul antic", campionul Răului şi al Morţii, fiica sa legitimă; de aceea artiștii au însoțit uneori lupta ihneumonului cu crocodilul cu cuvintele Sfântului Prooroc Osea: "O Mors, lui tnors tua" - "Moarte! Unde este mila ta? iad! unde este victoria ta? ( ) Dar făcând acest lucru, autorii Bestiarelor au depășit chiar și ciudatele fantezii zoologice ale lui Pliniu și ale altor naturaliști ai lumii antice: "când un crocodil, potrivit unuia dintre ei, este încântat să simtă gâdilatul unui regat (trochilus) ( ) cu ciocul care a intrat în gură să-l curețe, sărind, îl deschide și mai mult, până îi apare gâtul uriaș; ihneumonul se năpustește asupra ei ca o săgeată și îi chinuiește interiorul "( ) "Așa", spune bătrânul autor, "o pasăre mică, regele sau regele Berto, care zboară în fața gurii lui ca să o deschidă" ( ) Bestiarul armean, tradus de învățatul iezuit S Kaye, spune următoarele despre mangustă: "Această creatură, numită ihneumon, adică detectarea ( ), reprezintă dușmanul balaurului: oricât de groaznic ar fi acesta din urmă, ichneumonul se învăluie cu noroi și apoi se grăbește fără teamă să-ți atace adversarul; iar în timpul luptei își acoperă gura cu coada "În același fel, Mântuitorul nostru Iisus Hristos, care s-a făcut om și s-a îmbrăcat cu un trup format din pământ, a biruit pe nedespărțitul (sic) balaur, pe groaznicul Satan" ( ) Majoritatea bestiarelor occidentale au împrumutat de la mangustă personajele sale reale sau imaginare pentru a le atribui hidrei Nilului, o șopârlă mică, dușmanul crocodililor, despre care se va discuta în continuare în fața a trei imagini medievale care arată lupta uluitoare a acestor doi animale: cel mai mic iese vesel din trupul dușmanului său printr-o gaură pe care a făcut-o în lateral Pe de altă parte, aceiași autori mistici ai Evului Mediu s-au bazat adesea pe corelația simbolică dintre intrarea unui ihneumon în gâtul unui monstru și plasarea lui Isus în Limbo (Pragul) în timpul coborârii Sale în Iad ( ) , când El a pătruns în centrul forței infernale pentru a-i da, așa cum spun misticii, lovitură de moarte; și l-au luat pe Ihneumon drept hieroglifa cuvântului prin care Hristos promite că cei care au o credință vie și deplină în El nu se vor teme niciodată de mușcătura reptilelor și că chiar dacă vor bea din otrăvuri de moarte, nu îi vor tulbura ! ( ) Adăugăm că căutarea ouălor de crocodil este o ocupație extraterestră pentru hidra Nilului și, în special, pentru mangusta ihneumon; iar simboliștii antici doreau să vadă în aceasta o altă imagine a lui Hristos, distrugând adesea răul în germenul său, "în ou", ca să spunem așa, prin învățătura și mila Sa, înainte de a putea fi realizată Sub numele de Ecidemon, ichneumon a fost luat de unii simboliști ai Evului Mediu drept emblemă a Purității Bazându-se exact A cincea parte ANIMALE SALBATICE asupra lor, Wolfram von Eschenbach ar putea scrie în Parzival: "Koorleva Lecondilla a pus pe stemă un animal numit Ekidemon, care este deplină puritate, pentru ca cavalerul, purtătorul acestei steme, să fie un apărător îndrăzneț al lui dragoste " ( ) Mi se spune că unii simboliști creștini răsăriteni au luat mangusta drept simbol al afecțiunii credincioase, din cauza ușurinței cu care poate fi îmblânzit acest animal, și a sentimentelor cordiale arătate de el celui care se ocupă de el ( ) Osea, capitolul , versetul ( ) Wren sau wren ( ) C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p ( ) Des proprietez des Bestes, ( ) Ichenelates, tracker, tracker ( ) cap CAHIER, Bestiaire armenien, în Nouveaux Melanges archeologiques ( ), p ( ) Vezi comte GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Gude de l' Art chretien, T IV, pp ( ) Vezi Din Marcu Sfânta Evanghelie, tava , versetul ( ) Wolfram D'ESCHENBACH, Parzival, XV Traducere Tonnelat Ediția Montaigne, Paris, ; p III VIDRA Revenind a fi judecători stricți ai caracterului vidrei, autorii antici au fost doar corecți: un animal amfibie, în esență nebun, secretos, foarte neîncrezător și foarte prefăcut; acest dezolator al iazurilor și râurilor noastre se ascunde într-un bârlog, a cărui intrare principală se află mereu în apă în așa fel încât proprietarii acestei locuințe trebuie să se scufunde pentru a pătrunde acolo ei petrec acolo toate orele zilei și aproape întotdeauna o lasă doar noaptea Vidra este un animal eminamente liniştit; ea merge iute prin labirinturile de stuf, sau traversează ramurile gardurilor vii, fără niciun zgomot care să-i detecteze apropierea; chiar culoarea vidrei își servește voința de a rămâne nedezvăluită ( ) Totul în ea este înșelăciune, neîncredere și înșelăciune Chiar și fără a o pune în opoziție cu mangusta sau hermină, știu că moraliștii aveau motive să facă din vidră emblema demonului Ipocriziei și Insinuării, întrucât, după ei, operează în umbră și se învelește în tăcere, arătând o mie de trucuri, o mie de înșelăciuni, ca să nu fie recunoscută așa cum este Încurajează tactica personalităților malefice care în acest fel se fac oameni buni și nu sunt decât seducătoare periculoase pentru cei care îi vizitează Figura III - mangusta egipteana (Herpetes ichneumon) ( ) Vezi Robert GUINOT, La Chasse a la Loutre, bandit des rivieres CAPITOLUL PATRICE ŞI TREI NEVĂSTUICĂ I NEVESTOVĂ ORDINARĂ Nevastuica este cea mai mica dintre animalele pradatoare din Europa; este, de asemenea, cea mai grațioasă și una dintre cele mai inteligente animale Se înțelege foarte ușor cu o persoană, arătându-se într-un mod deosebit atașată de cel care se ocupă de ea Buffon ( ) și Mademoiselle Delestre ( ) ne mărturisesc în mod autentic Hagiografia creștină este de acord cu acești autori, deoarece ne spune că Sfântul dominican Iordan de Battberg avea ca tovarășă de zi cu zi o nevăstuică obișnuită, iar acest animal apare întotdeauna lângă Figura I - Nevăstuică - "moustoile" Conform Bestiarului secolului al XIII-lea Cf Ch CAHIER, Melanges arheolog , T II, Pl XXV el sau în mână în tablourile înfățișând sfântul ( ) Nevăstuica a fost numită gală de către grecii antici, mustela sau mustella de către latini, iar de la nume de familie vechii scriitori francezi, în funcție de epocă și provincie, o numeau mustel: muștele, mustelle, musteille, mustoile sau moustille Actualul său nume francez "belette" provine de la cuvântul celtic bele (Figura I) ( ) ( ) Cf BUFFON, Istorie naturală ( ) DELAISTRE, Histoire des Animaux celebres, ediția , p ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ( ) J TROUSSET, Nouveau Dictionnaire encyclopedique, T I, p II LASKA ŞI MITURI PREISTORICE Scriitorii ultimelor secole preistorice au repetat unul după altul, fără a încerca, însă, să înțeleagă aceasta, o formulă misterioasă foarte străveche, exprimată aparent în întreaga lume antică: "nevăstuica concepe prin ureche și naște prin gură" ( ) Plutarh leagă această afirmație cu primele vremuri ale omenirii și chiar cu formarea vorbirii umane Aristaeus vede în el un simbol al lipiciului A cincea parte ANIMALE SALBATICE Vety ( ), Aristotel ( ), Ovidiu ( ) și alți naturaliști exprimă aceeași zicală și par să nu înțeleagă nimic din ea Aceasta este mai mult decât o dovadă pentru noi că în ultimele sale secole păgânismul a pierdut cheia numeroaselor simboluri și mistere care l-au apropiat de cele mai primordiale concepte metafizice și de cele mai străvechi "mistere" religioase S-ar putea să îndrăznim să spunem astăzi că cercetările arheologice și paleografice ne-au făcut posesorii unui corp consolidat de cunoștințe de care au lipsit autorii pe care i-am citat, pentru care informațiile erau adesea limitate în limitele cronologiei și etnografiei Cât privește ghicitoarea în care afecțiunea a rămas într-un mod misterios în vremuri foarte îndepărtate, este foarte probabil ca semnificația acesteia să ne permită să dezvăluim munca desfășurată pe parcursul unei jumătăți de secol în legătură cu religiile antice, cu învățăturile lor și cu "mistere" inițiatice care ocupau un loc atât de mare printre ele "Nevăstuica concepe prin ureche și naște prin gură" - în același mod, elevul, la fel de mister, percepe cu urechea, ascultând cuvântul Învățătorului, sămânța înțelepciunii luminii interioare care le fecundează spirit; ceea ce în cazul nostru corespunde cu lumea animală sau cu regnul vegetal, ca în pilda evanghelică a semănătorului ( ); cuvântul este sămânța care trebuie să fructifice sămânța generatoare a vieții; atunci discipolul și misterul, prin ascultare atentă și multe studii, devin la rândul lor dascăli, inițiatori roditori, dând naștere prin buzele lor elocvente, înțelepte și persuasive discipoli care sunt copiii lor spirituali, moștenitori și gânduri adânci și prețioase Ideea de a alege nevăstuica ca emblemă a discipolului perfect este într-adevăr izbitoare și pare cel puțin ciudată; ea explică totul totuși, dacă dorim să luăm în considerare acel "doamnă nevăstuică cu corp lung și subțire" ( ) în unele Figura II - "Mustelle" Potrivit Hortus sanitatis John DE CUBA ediția Capitolul XIII În alte țări, a fost odată una dintre emblemele flexibilității, iar flexibilitatea spiritului este prima dintre calitățile potrivite în lucrarea de îmbunătățire a discipolilor Cine dorește caută, iar cel care devine capabil de cea mai bună soluție a străvechii ghicitori a nevăstucii, "concepe prin ureche și naște prin gură", găsește: Ader aici BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul oferită cu umilință de mine până când există o explicație mai bună și mai permisă decât a mea Strămoșii noștri gloriosi medievali nici nu știau la ce să adere în ceea ce privește modul legendar de a genera afecțiune, deoarece asemănarea fonetică a cuvintelor "ureche" și "gură" în latină "aure" și "ore" i-a făcut pe unii dintre ei să spună că un mic animal concepe prin gura si naste prin ureche ( ), care nu mai poate avea nici un sens misterios La fel de bun calugar Hugh de Saint-Victor, care a murit la Paris in , ne lasa "o alegere intre doua absurdități" ( ) Ar fi putut fi mai bine informat decât ultimii latini? (Figura II) Acest lucru nu-i scuză însă pe simboliștii secolului trecut, care atribuiau mângâierii, în general, roluri emblematice deplorabile ( ); este adevărat că această nedreptate provine numai din ignoranță, întrucât vom vedea că mulți autori ai Evului Mediu au făcut din ea, în anumite feluri, chipul Mântuitorului lumii ( ) PLUTARCQUE, Isis et Osiris, LXXIV ( ) Ap HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume de Normandie, p ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, IX ( ) O VIDE, Metamorfoze, IX, ( ) Vezi Evanghelia lui Matei, capitolul , versetul - ; Din Marcu Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul - ; Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul - ( ) J LA FONTAINE, Les Fables, Liv III, fabula XVII ( ) Vezi GUILLAUME DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXVIII, De la Belete ( ) Hugues DE SAINT-VICTOR, De Bestiis, ( ) Ex L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p III CALITĂȚILE FAMILIEI DE PIERDERE ȘI ÎNVIERE Anticii, care au legat-o pe Nevăstuica de miturile lui Gallante și Alcmene ( ), care nu ne interesează aici, au clasificat-o drept un animal nefericit, care este mai bine să nu se întâlnească în drumul tău ( ) Cu toate acestea, ei i-au recunoscut activitatea, tandrețea familială mare, făcând-o să-și schimbe constant locația puilor, astfel încât dușmanii ei să nu-i poată detecta sau pentru a fi mai bine protejați ( ) Această instabilitate comună în locuință este motivul pentru care unii simboliști au făcut din mângâiere o imagine alegorică a impermanenței, dar alții, ridicându-se mult mai sus, au văzut în ea emblema grijii, a vigilenței și a sentimentului parental activ De aici, bazându-se pe mentalitatea simboliștilor din trecut, este doar un pas pentru a introduce afecțiunea în fauna emblematică a lui Isus Hristos: odată depășit pasul când Brunetto Latini, unul dintre ei, a ghicit să scrie: "Adesea, afecţiunea îşi poartă copiii dintr-un loc în altul altul astfel încât niciunul dintre ei A cincea parte ANIMALE SALBATICE a observat, iar dacă îi găsește morți, atunci mulți spun că îi face să învie din nou, deși nu știu cum" ( ) Din acest fapt rezultă că mângâierea emblematică împărtășește în felul ei simbolismul animației cu leul și pelicanul ( ) Despre VIDE Metamorfoze, Liv IX ( ) Cf TEOFRAST Caracîeres; ARISTOPHANE, Les Guepes, Les Oiseaux, L'Assemblee des Femmes ( ) Cf ARISTOTE, De Generatione lib III ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor, L I, CLXXXI, De la Belette IV WEASCE, INAMUL REPTILELOR ȘI AL BAZILICLOR Anticii erau pe deplin conștienți de serviciile oferite de nevăstuici în distrugerea șobolanilor, șoarecilor, șoarecilor de lemn, scorpiei și a altor mici devastatori Fedro este garantul acestui lucru în fabulele sale ( ) Pliniu adaugă că două soiuri europene de nevăstuică au declarat o luptă acerbă împotriva șerpilor, iar bila ei pare a fi un medicament eficient împotriva mușcăturii animalelor otrăvitoare ( ) I-am auzit pe țăranii din Grove of Poitou spunând că viperele nu trăiesc acolo unde nevăstuicale își fac găurile Aristotel confirmă același lucru: "nevăstuica se luptă cu șerpii mâncând mai întâi rudă, al cărui miros nu-l suportă" ( ) Pe baza acestor date au lucrat autorii Bestiarelor și alți simboliști ai Evului Mediu ( ) Pliniu ne mai informează în alte două locuri despre marea sa lucrare pe care baziliscul, cea mai groaznică dintre reptile, o găsește în afecțiune cel mai inexorabil câștigător al său: " Dar chiar și un astfel de monstru - de fapt, regii au vrut adesea să-l vadă mort și nemaifiind un pericol - deține controlul: otrava nevăstuiilor este mortală pentru el La urma urmei, legea Naturii este de neclintit, conform căreia forța se opune forței "( ) Și, mai departe, Pliniu susține că "nevăstuicale aruncă în găurile lor bazilisti, care sunt ușor de observat din pământul îmbibat din excrementele lor, le omoară cu mirosul lor și mor imediat ele însele - iar lupta [conceput] de natură se termină" ( ) Toți simboliștii creștini au acceptat acest duel, în care Figura III - "Aaska-Mustual și Bazilic-Cocoș" Potrivit Ch CAHIER, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul un mic animal triumfă asupra celui mai teribil dintre monștri ( ), ucigându-l cu propria moarte: "Oricât de mândru ar fi baziliscul, nevăstucile îl omoară" ( ), spune Brunetto Latini În operele scriitorilor și artiștilor din Evul Mediu, o nevăstuică care se lipește în gâtul sau stomacul unui bazilisc, prin urmare, îl rănește de moarte, rămânând să moară sub loviturile ciocului sau ghearelor, mai degrabă decât să-și slăbească strânsoarea, devenind imaginea al Mântuitorului, care, cu moartea Sa pe cruce, a dat o lovitură de moarte dominației Satanei (Figura III) ( ) Ambrozie Pare, care a comentat despre Pliniu, ne spune că și pe vremea lui, în secolul al XVII-lea, ei credeau că "nevăstuica are o asemenea putere împotriva baziliscului, pe care el însuși i-a fost dat împotriva oamenilor" ( ) Și în loc să conchidem: vom vedea în capitolul despre cocoș că legendarul basilisc este una dintre cele mai vechi și mai tipice embleme ale Satanei; mângâierea biruitoare îl reprezintă pe adversarul său: atunci, care este biruitorul etern și divin care a triumfat asupra Satanei prin moartea Sa jalnică? ( ) PHEDRE, Fabulele, Liv I, XXII, Gnotte et la Belette (Omul și nevăstuica); Liv IV, V, Le combat des Belettes et des Souris (Lupta dintre nevăstuici și șoareci) ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXIX, ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, IX ( ) Cf Ch CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T III, p ( ) PLINIU BĂTRÂN, Istorie naturală, Indrik, Moscova, ; Cartea VIII, , tradusă din latină și comentarii de I Yu Shabag ( ) PLINIE BĂTRÂNUL, Ibid ( ) Vezi capitolul despre Cocoș ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor, L I, CXLI ( ) Priviţi exemplul unei miniaturi medievale reprodusă de R CAHIER, Bestiaires, în Melanges archeologiques, T II, pp ; T III, p ( ) Ambroise PARE, OEuvres, LXXI, Des Venins V WEASCE, DUMANUL ȘOOLALOR; "MINGE DE ȘObolaN" Anticii au lăudat nevăstuica pentru războiul pe care îl duce împotriva șobolanilor, șoarecilor și șoarecilor de lemn, ca și în cazul șerpilor și al legendarului basilisc Fedru și-a dedicat fabulele "Mustela et Noto" și "Mustela et Mureș" ( ) acestei calități de mângâiere În simbolismul creștin, șobolanii și șoarecii care strică tot felul de lucruri sunt embleme ale viciilor care distrug sufletele ( ) Legende foarte faimoase din întreaga Europă creștină veche spun că prelații răi, invidioși, ticăloși sau voluptuoși, puternici într-o inimă împietrită și perfidă, au fost devorați de șobolani ca pedeapsă pentru viețile lor păcătoase Aceste rozătoare pedepsesc astfel viciile pentru care sunt o imagine emblematică A cincea parte ANIMALE SALBATICE Nevastuica, care urmărește și distruge șobolani și șoareci, a fost astfel percepută ca un simbol al Celui Care purifică lumea, alungând din Bine viciile distructive Simbolismul său sub acest aspect este adiacent simbolismului Crucii, care depășește "Mingea șobolanului" Acesta este numele imaginilor globului, care arată planeta noastră complet devastată și săpată de șobolani devastatori; dar crucea care o domină proclamă că va avea loc un triumf irevocabil al lui Hristos, înfățișat atât de simbolic Acest glob deteriorat "Mingul șobolanului" l-am văzut pictat sau sculptat în secolul trecut: trebuie să mai existe în mai multe biserici antice din Franța - în catedrala din Le Mans, în Champeau-en-Brie, în Gassicourt-pre-Mantes, în biserica Sf Herman de Auxerre din Paris, în Saint-Siffren de Carpentre ( ), în Saint-Spear de Corbeil, în Saint-Jacques de Meulan etc ( ) Toate aceste artefacte sunt din secolele al XV-lea sau al XVI-lea ( ) PHEDRE, Les Fables, L I, XXII, La Belette et Gnotte (Nevăstuica și Omul); L IV, I, La Belette et les Rats (Nevăstuica și șobolani) ( ) Vezi A DUCHALLAIS, Le Rat employe comme symbole dans sculptare du Moyen-age, în Bibliotbeque de l'Ecole des Chartes, a -a serie, T III, pp etc ( ) Ibid , Op et loc cit ( ) MILLIN, Antiquites nationales, T II, pl XXIII, nr VI WEASCE SI IDEEA DE PURIFICARE Nevăstuica a fost uneori luată în simbolism ca unul dintre vehiculele purificării Acest lucru corespunde, fără îndoială, cu legenda antică conform căreia mirosul plăcut al acestui animal era suficient pentru a curăța locurile în care s-a remarcat prezența reptilelor nesfânte și că simpla sa virtute ar putea ucide basiliscul infernal Această idee este în concordanță cu vechea superstiție a satului conform căreia purtarea pielii de nevăstuică era o protecție eficientă împotriva miasmelor mortale și a bolilor contagioase Pliniu mai spune că bila de nevăstuică este un remediu foarte bun pentru veninurile de șarpe ( ) Rue, despre care Aristotel ne informează că nevăstucile îl consumă cu sârguință înainte de a se lupta cu șerpii, este dezgustător pentru reptile din cauza mirosului său ( ); este, de asemenea, una dintre plantele folosite de farmacopeea antică pentru a curăța o persoană de lepră la început, de scabie și lichen ( ); deci, toate aceste boli de piele au servit constant simbolismului creștin drept embleme ale păcatelor Dintre aceste elemente diverse, iese în evidență ideea de purificare Este clar menționat pe unele artefacte antice păstrate BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul dat nouă de iconografia creștină, unde afecțiunea se arată în acțiune Domnul Barbier de Monto a citat pe bună dreptate, vorbind despre "cele mai înalte scopuri" ale iconografiei creștine, o miniatură din secolul al XV-lea a versiunii italiene referitoare la Purgatoriu ( ) Iată tema acestui artefact: Purificarea sufletelor este simbolizată în el prin trei scene separate: sufletele din flăcări se eliberează de ultimele lor pângăriri; în apropiere se află și alte suflete din izvor, unde episcopul le cufundă; în cele din urmă, vedem o tânără goală întinsă, ai cărei sâni sunt supți de două nevăstuici Iar îngerii adună astfel sufletele purificate Aceasta înseamnă că mângâierea, apa și focul sunt aici trei vehicule simbolice și eficiente de purificare spirituală ( ) Cf PLINE Histoire naturelle, XXII, ( ) Cf ARISTOTE, Histoire des Animaux, IX ( ) Cf P VERNEUIL, Dictionnaire des Symboles, p - A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, vol II, p ( ) Bibliotheque Naționale, Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p VIL LASKA, IMAGINEA UNUI CRESTIN Interpreții antici, în căutarea unor imagini simbolice capabile să predea lecții creștine și serioase, au observat că nevăstuica, fiind cel mai mic dintre prădători, poate totuși să lupte victorios cu animalele mai mari decât ea: n-ar putea, potrivit lor, chiar să învingă basiliscul , unul dintre monștrii groaznici, supunându-l morții, a cărui singură privire are puterea de a ucide un om? - Prin urmare, mângâierea, spuneau ei, este imaginea perfectă a unui creștin, care, oricât de slab în sine, poate, cu ajutorul rugăciunii și al virtuților, să triumfe asupra Satanei, cel mai groaznic dintre monștrii lumii interlope ( ) Aceasta înseamnă că mângâierea a fost aleasă pentru a personifica această zicală a lui Isus: "Iată, vă dau putere să călcați peste șerpi și scorpioni și pe toată puterea vrăjmașului și nimic nu vă va face rău " - "Esce dedi vobis potestationem calcandi ser-pentes et scorpionem " ( ) ( ) Cf C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul A cincea parte ANIMALE SALBATICE VIII ASPECTE PERICULOASE ALE SIMBOLISMULUI NEVESTICELOR Spre deosebire de aceste personaje simbolice foarte onorabile atribuite mângâierii, vechii greci au făcut dintr-un animal grațios, poate și datorită flexibilității corpului său, una dintre emblemele voluptuozității ( ) și, în același timp, unul dintre simbolurile înșelăciunii datorate la mitul lui Galantis ( ) Se poate observa că în cazul emblemelor creștine, acestea din urmă nu au urmat ideile grecilor, deși Biblia clasifica nevăstuica printre animalele necurate, a căror carne nu poate fi consumată de evrei ( ) , iar Epistola, atribuită fără temei Sfântului Apostol Barnaba și făcută din mângâiere "emblema celor ce răspândesc fărădelegea cu gura" ( ), pare să fi fost inspirată din fragmentul de mai sus al lui Aristeas, dând mângâiere, parcă, sensul defăimării și calomniei Într-o serie de deficiențe umane, Evul Mediu a înfățișat nevăstuica ca o expresie a Inconstanței, deoarece își schimbă constant casa în timp ce puii ei sunt tineri: "Ses faons si sovent tresmuet Qu'a painnes nus trover les puets" "Puii ei se mișcă atât de des, cu greu este posibil pentru noi să găsim dihori" ( ) În Orientul Îndepărtat, în special în China, oamenii cred că în trupurile nevăstuiilor se încarnează numeroase spirite, despre care se povestesc tot felul de povești despre familiaritatea pretențioasă a acestor sărmane animale în relațiile cu vrăjitorii și nigromanții Nevăstuicale sunt, pe baza primei dintre aceste credințe, subiectul unui fel de cult, care este una dintre cele mai răspândite superstiții ale acestor limite ( ) ( ) Cf G LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, vol II, p ( ) Cf P VERNEUIL, Dictionnaire des Symboles, p ( ) Levitic, capitolul , versetul ( ) Epistola Sfântului Apostol Barnaba, capitolul ( ) L'bnage du Monde - (De la maniere de nos bestes), Ms XHIe siecle, Bibliotheque Nationale de Paris, ( ) Cf H DORE, SJ, Recherches sur les Superstitions en Chine, I Part , vol II, voi II, p CAPITOLUL PATRICE ŞI PATRU HERMINĂ I nevastuica-ermina in zoologie În Europa avem două soiuri de nevăstuică: Mustella vulgaris, nevăstuica rufoioasă, care a făcut obiectul unei discuții anterioare, și Mustella herminea a lui Linnaeus, nevăstuica hermină, care este ceva mai mare decât prima Hermina, căreia anumiți autori din Evul Mediu și Renaștere îi dau numele unei petiții, este un animal destul de comun în Franța, inclusiv în nordul Loarei; este mai frecventă în regiunile cele mai nordice ale Europei Armeanul își schimbă culoarea în funcție de anotimp: vara poartă o haină de blană roșiatică și dedesubt gri deschis; iarna se imbraca in intregime in alb ca zapada, cu exceptia marginii cozii, care ramane neagra Griul plin al hainei de iarnă se aplică doar botelor din țările nordice; în Franța, haina de hermine este cenușie și fără frumusețe deosebită ( ) Imaginația populară din trecut făcea din hermină un animal amfibie care vizita doar ape foarte limpezi, pajiști sau păduri înflorite și acoperite cu mușchi Este atat de- Figura I - Hermina ducală a Bretaniei Sculptura Catedralei din Quimper, secolul al XV-lea Potrivit lui V DE LA COLOMBIERE, La știința eroică op cit , ko detesta murdăria, care mai degrabă ar fi fost supusă morții de la dușmani, acceptând-o, decât să cadă pe pământ murdar, corectându-și astfel haina impecabilă (Figura I) ( ) E TROUSSART, L'Hermine, în Grande Encyclopedie, T V, p A cincea parte ANIMALE SALBATICE II HERMINĂ ÎN HERALDIE NOBILĂ După ce a stăpânit această ultimă invenție, heraldica medievală a ridicat hermina pentru a face din ea o imagine emblematică a unui om care a decis totul pentru a-și păstra puritatea conștiinței, în special imaginea unui cavaler perfect care preferă să sufere toate celelalte nenorociri decât să pângărească numele și stema lui cu cea mai mică acțiune opuse loialitate, fidelitate și cavaler În acest sens special, un număr mare de familii antice și nobiliare, în frunte cu familia străvechilor duci autocrați ai Bretaniei, au adoptat sau au adoptat hermina ca "mobilare" a scuturilor lor armorial (Figura VIII) Ducii de Breton l-au obligat să-l înfățișeze peste tot în castelele și în orașele lor cu sublimul motto "Potius mori quam foe-dari" - "Mai bine să mori decât să fii pângărit"; foedari din foeditas, necurăție, mizerie, murdărie ( ), iar în sens figurat - urâciune, josnicie, rușine, rușine, dezonoare Așa că vedem o hermină mergând pe valuri pe fațada Catedralei Sf Corentin Kenper Secolul al XV-lea cu o mantie de luptă ondulată care ține colier, și condus de misterios Figura II - "Emine Spot" din Heraldica modernă Figurile III și IV - Forme medievale de "pete de hermină" proprietarul, deoarece se credea că hermina, ca în realitate o nevăstuică obișnuită, a cedat îmblânzirii și s-a atașat cu devotament de proprietarul ei (Figura I) ( ) Foarte des, hermina de pe steme nu este înfățișată "în forma sa naturală", ci este indicată doar de "pete de hermină", care nu sunt altceva decât o imagine stilizată a unui petic negru de care îi este atârnată coada (Figurile II, III şi IV) Numărul de pete de pe scut reprezintă "blanuri" făcute din piei de blană colectate de la hermine La acest motto ducii Bretagnei au adăugat strigătul de luptă: "Pentru viața ta!" ( ) Vezi LA COLOMBIERE, La Science heroique, ediția , pp etc , p , fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III HERMINUL ÎN SIMBOLULE CREȘTINE; HERMINA SI INVIEREA Hermina era unul dintre rarele simboluri de iarnă ale învierii: asta se datora faptului că, fiind o vară brună, părea să dispară, ca să reapară în albul ei la revenirea anotimpului înghețat Hermina era reputată în Evul Mediu ca fiind cunoaște, mulțumită lui Dumnezeu, în plantele care aveau capacitatea misterioasă de a învia morții În secolul al XIII-lea, Maria a Franței în "Lais" (poezii mici) ei ne arată o hermină care a venit să culeagă iarbă dătătoare de viață pentru a o folosi pentru a-și învia sora fără viață; Văzând aceasta, bunul cavaler Eliduk dobândește la rândul său o plantă minunată și prin ea realizează învierea iubitei sale ( ) ( ) Vezi Mărie DE FRANCE, Le Lai d'Eliduc, etc Traducere Ph Lebesgue, p (Maria Franței, Poemul lui Eliduko) III ALTE SEMNIFICAȚII DE ERMINE ÎN SIMBOLULE CREȘTINE În simbolistica catolică, hermina în rang de mustel împărtășește semnificațiile inerente nevăstuicii roșii ca adversar care distruge reptile, șobolani, șoareci și un bazilisc; acesta este simbolul lui Hristos purificator Bestiarele de nevăstuică din Evul Mediu nu fac nicio distincție în aceste chestiuni între nevăstuica obișnuită (mustella vulgaris) și nevăstuica de hermine (mustella herminea) Aceasta din urmă a văzut, ceea ce, de altfel, simbolismul creștin îi confirmă, în propria ei, un mare beneficiu de pe urma emblemei purității morale, care i-a fost acordată prin heraldică nobilă și cavalerească Așezată ca emblemă a purității spirituale, hermina Îl împărtășește astfel pe Hristos Figura V - O hermină pe un stindard purtat înaintea carului Castității Triumphus Castitatis de Petrarh de Codesa (Veneția, , PI XLI) A cincea parte ANIMALE SALBATICE simbolismul stologic al lebedei, porumbelului, crinului și zăpezii, care este o imagine nepăsătoare a inocenței lui Isus Hristos, arhetipul întregii purități, Cine singur ar putea să-i provoace pe cei mai mari dușmani ai Săi: "Cine dintre voi mă condamnă de nelegiuire? Dar dacă spun adevărul, de ce nu Mă crezi?" ( ) Așa cum, la sfârșitul secolului al XV-lea și în secolul al XVI-lea, arta creștină a început să înfățișeze triumfurile Bisericii, Credinței, Milei, Morții etc , vedem în Triumful Castității această virtute personificată de o tânără fecioară tras de un car, înhămat de unicorni, și care ține în fața lui un stindard împodobit cu o hermină albă și nepătată (Figura V) ( ) Figura VI - Ermine și "pata" lui Broderie pe fond albastru Prima jumătate a secolului al XIX-lea Mademoiselle M L'Huille de la Chapelle Gesture in Anjou ( ) -A Mile de M L'Huillier de ia Chapelle Geste en Anjou ( ) Numeroase suflete, zeloase în frumusețea lor morală, și-au luat drept emblemă personală, inclusiv pentru plasarea ei pe stema familiei, o hermină în forma sa naturală cu eroicul motto "Malo mori quam foedari!" Lordii de Cardevaque, de exemplu, poartă o hermină pe un câmp heraldic negru cu deviza: "Meih mourir que te ternir" - "Mai bine să mor decât să-mi piard onoarea" (Figura VI) Figura VII - Sculptura de pe fatada castelului Azay-le-Rideau langa Tours; secolul al XVI-lea Pe de altă parte, în afară de ceea ce ar putea părea o impunere absolută a simbolismului de mai sus, unii scriitori au identificat hermina drept emblema cumpătării ( ) Virtuțile umilului Sfânt Francisc de Amboise, ducesă de Bretania în secolul al XV-lea, erau ele de același ordin pe care am fost făcut să cred? Nimic nu este BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ne permite să fim siguri de acest lucru, deși originea semnificației emblemelor este stabilită pe un număr mare de semnificații diminuate ale acestora Și totuși se pare că ideea de moderație a fost cea care a poruncit să se aleagă o hermină în decorul heraldic al fațadei luxosului castel din Azay-le-Rideau (Azay-le-Rideau) din Touraine, dacă luăm în considerare motto purtat de poarta sculpturală: "Ung seul deșir" - "O singură dorință" (Figura VII) Figura VIII - Armele ducilor de Bretania: pline de hermine Conform unei gravuri în lemn din secolul al XVI-lea ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Op cit , T I, p - L CLOQUET, Elemente d'Iconographie-phie chretienne, p PARTEA A SASEA ANIMALE ZÂNE CAPITOLUL PATRICE ŞI CINCI PEGASUS EMBLEMA PEGASUS În forma sa reală, dar înzestrat cu aripi uriașe ale imaginației umane și năvăliți datorită acestora în spațiile aeriene, acest cal este una dintre cele mai frumoase creații ale artelor plastice Cu multe secole înainte de epoca creștină, calul înaripat a fost înfățișat pe sigiliile cilindrice ale babilonienilor și uneori în artele părții vecine a Asiei a fost transmis cu chip uman ( ) Artiștii medii și persani știau despre caii înaripați cu mult înainte de crearea mitului clasic al calului Pegas, caracterizându-i cu un anumit tip de bandaj de perle care le taie aripile ( ) Poate că, datorită influenței lor, calul înaripat a traversat Asia, iar imaginea lui a apărut în China în epoci îndepărtate ( ) Iar în domeniul literar, Biblia vorbește despre cai de foc, care, încântați, au dus la cer un car în flăcări cu pustnicul de pe Muntele Carmel, Ilie Tesbitul, care se afla pe el ( ) La fel și în Europa, artiștilor antici le-a plăcut pe deplin silueta grațioasă a calului de aer, iar poeții greci bazați pe ea au compus legenda lui Pegas (Figura I) Iar monederii din toate zonele de influență elenistică au bătut imaginea lui pe sigiliile cu monedă ale multor orașe: Corint (Figura II) Ferme, Tavromeyon (Figura III), Lampsak și altele ( ) Latinii i-au imitat împreună cu galii, printre care se numărau în special Remi, Ambiana și Veliokass La scandinavi, numele Falke (șoim), dat calului eroului Tedrek, face să se creadă că era un cal înaripat ( ) Anticii, notăm acest lucru, credeau că caii înaripați există în realitate, spunând că provin din Etiopia, țară căreia îi atribuiau și hipogrifii și grifonii După Pliniu, acești cai etiopieni aveau nu numai aripi, ci și coarne, ca niște viței ( ); ceea ce l-a determinat pe John de Cube să le descrie în acest fel, prezentându-le drept creaturi care îngrozesc alte animale ( ) Dar să-i ascultăm pe poeți: născut din sângele Medusei, curgând de sub vârful săbiei lui Perseu, Pegas, venind pe lume, a lovit cu piciorul Muntele Parnass, făcând astfel să se înfunde sursa lui Hipocrene, în care muzele, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Bellerophon pe Pegas luptă cu Himera Grup sculptural din argint, sculptat de Fannier, Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura II - Pegasus pe o monedă din Corint plonjarea, inspirația și frumusețea Dorind să-l elibereze pe Andromeda, Perseі a urcat pe Pegas, care l-a livrat într-un zbor rapid la locul unde a fost ținută captivă de un monstru marin ( ) În egală măsură, Bellerofon, a găsit: Pegas în pajiștile lui Hipocrene, l-a înșeuat și, mulțumesc: pentru el, a putut să învingă îngrozit Figura III - Pegasus pe o monedă din Tauromeion Himera, după ce a triumfat asupra solimienilor, amazoanelor și licienilor Atunci, orbit de mândrie, biruitorul a vrut să năvălească în ceruri, dar Pegas, aflat în plină decolare, și-a doborât călărețul, care a căzut jalnic la pământ; apoi, întinzându-și aripile, frumosul animal s-a repezit spre cer, unde s-a așezat într-un grup de stele care îi poartă numele (Figura I) Acest mit, strălucit în sine, grație victoriilor lui Perseus și Bellerofont asupra monștrilor, corespundea în multe feluri cu anumite alegorii pe care simboliștii primelor secole, în special Grecia, încercau să le aplice lui Iisus Hristos și creștinului, credincioșii Săi; dar căderea arogantului Bellerofon a făcut, pe de altă parte, foarte dificilă această adaptare, iar misticii care au încercat să o asimileze nu au dat nimic satisfăcător: l-au asemănat pe clasicul Pegas cu Cel Care sprijină sufletul creștin în luptă, făcând ea biruitoare, și căderea lui Bellerofon - prăbușirea anumitor suflete care, stăpânind mândria sfințeniei lor, au căzut brusc foarte adânc, abandonate de ele însele în ispita Celui care până atunci le susținuse Mai degrabă, relaționând Pegasus ca montură cu Apollo-Phoebus, zeul luminii pure și al frumuseții pure, făcându-l adesea chiar și imaginea lui Apollo Conservatorul (Găzitorul) ( ), arta și literatura antică le-au permis artiștilor creștini să-l introducă pe rând pe Pegas în fauna emblematică a Mântuitorului: Nu este Hristos singurul principiu al frumuseții durabile? Nu este El Însuși creatorul soarelui și al tuturor strălucirilor naturale? Din primele secole creștine din Roma însăși vedem că "zeul soarelui devine Hristos, ridicându-se deasupra pământului în strălucire solară" ( ) Pegasus ocupă un loc în secolele III și IV iar mai târziu pe tesere de fildeș ale creștinismului roman, pe lămpi creștine din Cartagina (Figura IV) ( ) și în alte părți; este înfățișat în centrul unui medalion rotund din catacombele romane ( ); criptele catacombelor palestiniene ( ) și necropola creștină din Antionopolis din Egipt au fost decorate cu aceasta, iar țesătura de mătase sasanidă cu model pegas a servit drept giulgiu pentru corpul defunctului ( ) Această alegere a fost întâmplătoare? BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Pegas pe o lampă creștină din Cartagina, secolul al IV-lea Fără îndoială, în sens creștin, arta Evului Mediu l-a introdus pe Pegas în arta bisericească și mănăstirească: el este înfățișat în frescele romanice ale vechii abații Saint-Savin (Saint-Savin, Vienne) (Figura V) ( ) Sufletele care se străduiesc cu toată puterea spre divin nu-și găsesc emblema în acest Pegas, care se ridică imediat și se ridică în sus? Islamul, în imaginația sa ciudată, a creat și doi cai înaripați care trebuiau să poarte doi oameni până la limita cerească Domnul, spun musulmanii, a creat cu siguranță pentru primul nostru tată Adam un cal de aur și pur mosc, numit calul Mamun L-a înzestrat cu două aripi de pietre prețioase, dându-i viață Sev călare pe acest cal înaripat și însoțit de Arhanghelul Gavriil, Adam a vizitat cerul Îngerilor pe când era încă pe pământ și acolo a putut să învețe de la ei exclamația, care este cea mai excelentă dintre rugăciuni: "Dumnezeu este mare și conține toate măreție imaginabilă!" ( ) Borak, celălalt cal înaripat al islamului, este iapa cenușiu-argintiu pe care Mahomet a făcut celebra "Călătorie de noapte" din Mek ki la Ierusalim si de acolo la cer ( ) Borak, potrivit mentorilor islamului, ar trebui să fie primul dintre animalele cu patru picioare pe care Dumnezeu le va învia în ultima zi Îngerii vor pune pe cal o şa de rubine orbitoare; ii vor pune in gura un pic de smarald foarte pur si in aceasta forma o vor conduce la mormantul Profetului Dumnezeu îl va învia apoi pe Mahomed, care, după ce a vorbit mai întâi cu îngerii, se va așeza deasupra lui Borak și se va repezi în rai ( ) Figura V - Pegasus pe frescele romanice de la Saint-Savin (Vienne), secolul al XII-lea Partea a șasea ANIMALE ZÂNE ( ) Cf L DEL APORTE, Catalog des cylindres orientaux, în Annales du Musee Guimet ( ), p , pl VII, nr ( ) Cf Em GUIMET, Les Portraits d'Antinoe, p ( ) Priviți calul înaripat din epoca Ming la Muzeul Jacquemart din Paris ( ) Regi (al patrulea conform Vulgatei) II, ( ) Pe monedele din Emporium of Taraconnaeus, capul calului înaripat reprezintă o mică figură umană atașată acestuia cf A DE BARTHELEMY, Nou-veau Manuel de Numismat aneppe pl , nr - ( ) Cf A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, Edition Durand-Lauriel Bacsis ( ) PLINE, Histoire naturelle, L VIII, XXX ( ) J DE CUBA, Hortus sanitatis partea a -a CXIV Edition de et Vezi în capitolul despre Taur gravura de la Ortus sanitatis ( ) Pentru mitul lui Perseus, vezi Mărie MEUNIER, La Legende doree des dieux et des Heros, pp - ( ) Cf RENEL, Le Lion mithriarque, insigne des legions romaines, în Revue de Histoire des Religions Annee , p ( ) Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T II, p ( ) Revue archeologique, seria e, T IV ( ), p ( ) Don GUERANGER, Saint-Cecile et la Societe romaine aux deuxpremiers siecles, IV, pp , ( ) Dom LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T I, p ( ) Em GUIMET, Symbole asiatique des necropolis d'Antinoe, în Annales du Musee Guimet, , p ( ) Vezi A DE GAUMONT, Abecedaire archeologique, p ( ) Cf ECHIALLE MUFTI, Religion ou theologie des Turcs, T I, p ( ) Cf SAVARY, La Vie de Mahomet, p ( ) Cf ECHIALLE MUFTI, Op cit , T I, XXVII și XXVIII, pp - CAPITOLUL PATRICEȘIȘE hipogrif I HIPOGRAF EMBLEMIC În capitolul precedent, am vorbit despre calul miraculos de origine apocaliptică, introdus de cea mai apropiată ușă în emblema principală a Mântuitorului ( ): datorită formei calului a corpului său, a aripilor și a capului de vultur, acest animal din viziune coincide absolut cu Hipogriful din Antici, calul grifon Figura I - Hipogrif pe o monedă Figura II - Hipogrif pe o monedă galică Din colecția lui M Gab De Fontaines Liderul galic Picstillos Figura III - Un hipogrif pe un fragment de lampă romană Muzeul Marilor Școli (Grandes-Ecoles) (Societatea Antiquarilor din Occident) din Poitiers Acest cal-vultur este descris de un obiect de fildeș grecesc foarte antic descoperit în Sparta ca galopând în galop ( ), iar imaginea sa împodobește mai multe monede grecești ( ) O vedem în același mod pe monedele lui Picstillos (Figura I), conducătorul galilor-Karnuts, și pe reversul unei alte monede galice găsite în Vendée (Figura II) ( ) L-am văzut lovind cu fruntea unei fiare blestemate, iar prin saltul său s-a umplut discul unei lămpi romane găsite în Poitou (Figura III) ( ) Pe vremea dominației greco-romane și nu numai, hipogriful îmbină personajele unui vultur și ale unui cal, iar în simbolismul creștin a exprimat, ca și fratele său grifonul, "fiara cu dublă natură" a lui Dante, despre care vom vorbim mult timp mai departe, două naturi - divină și umană, ipostatic unite într-o singură Persoană a lui Hristos: ca grifonul, partea inferioară pământească cu patru picioare a hipopotamului denota Umanitatea lui Hristos, iar pieptul, capul iar aripile erau emblema Divinității Sale Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Redau aici o imagine romanică a unui hipogrif prezent pe un capitel din secolul al XII-lea în capela antică a prioratului benedictin din Nueil-sur-Dive de lângă Loudun (Vienne) (Figura IV) Am întâlnit alte câteva desene de hipogrif din aceeași epocă; cu toate acestea, observăm că sunt mult mai rare în arta creștină a Evului Mediu decât imaginile cu grifon, unicorn și Pegas Cu toate acestea, este complet greșit să repetăm, împreună cu unii dintre enciclopediștii noștri moderni, că hipogriful este Figura IV - Un hipogrif pe o sculptură din secolul XX Prioria Ba Nuey-en-Berry (Vienne) este un produs al poetului italian Boiardo ( ), guvernator al Reggio în secolul al XV-lea, care a devenit popular puțin mai târziu grație Furious lui Roland Ariosto al meu Figura V - Hipogrif pe broderia reginei Mathilde din Bayeux; secolul al XI-lea ( ) Cf Ch XXVII, Le Cheval, IV (vezi capitolul XXVII, Calul, IV) ( ) A se vedea Salomon REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, T IV, p , nr ( ) De exemplu, un bronz fin din colecția Alotte de Fuyer; (Catalog, p , nr , p vii) ( ) Colecția F Paranto - PARENTEAU, L' Odyssee de la Becasse en Gaule, p și pl , nr ( ) Societe des Antiquaires de l'Ouest Musee des Grandes-Ecoles, a Poitiers (vitrines gallo-ro-maines); Societatea Antiquarilor din Apus, Muzeul Marilor Școli (vitrine galo-romane) ( ) BOJARDO, Le Roland atoigei (Boiardo, Roland in Love - editie neterminata, ) CAPITOLUL PATRICE ŞAPTE INOROG I UNICORNUL ÎNAINTE DE EPOCA CREŞTINĂ În simbolismul general și apoi în artele, literatura și practicile Evului Mediu, sunt foarte puține animale reale sau fictive care au fost folosite în același mod ca și Unicornul, obiectul de favoare al misticilor, simboliștilor, artiștilor și chiar vindecătorilor , magicieni și vrăjitori de tot felul Această încredere ciudată și importanță exorbitantă nu puteau crește decât din rădăcini excepțional de vechi; de aceea nu este de mirare că întâlnim imaginea unui unicorn în artele celor mai vechi popoare civilizate L-am văzut pe produsele artei caldeene și babiloniene, în special pe sigiliul cilindric din piatră nobilă gravată, publicat de Soldi ( ), pe care doi unicorni stau unul vizavi de celălalt, de ambele părți ale Arborului Sacru, acționând ca medieval suporturi pentru scuturi (Figura I) Încă din cele mai vechi timpuri, arta sacră a Chinei a înfățișat un animal fabulos de origine căprioară, purtând doar un singur corn pe frunte; masculul lui se numea Ki, femela Lin, iar numele intregii specii era Ki-Ling Aspect ki-lina a fost venerat ca fericirea oamenilor, deoarece sa întâmplat numai cu un autocrat absolut neprihănit și plăcut cerului, datorită căruia sa deschis o eră de prosperitate pentru oameni ( ) Chiar și astăzi se crede în această țară că unicornii, coborând din cer, le aduc mamelor copiii; imaginea acestor mesageri amabili este un norog de familie foarte obișnuit nu are întotdeauna grația și eleganța fratelui său occidental, fiind martor ocular la un monstru fără înfrumusețare, a cărui imagine adevărată ne-a fost reprodusă de iezuitul E Dore ( ) Cu patru secole înaintea erei noastre, grecul Ctesias, medic al regelui persan Artaxerxes, a lăudat, după cum vom vedea, proprietățile pseudomedicale ale coarnelor unicornilor ( ); în ceea ce l-a imitat Filostrat ( ); iar la latinieni Elian ( ) și Pliniu ( ) s-au răspândit amuleta ( ) Și totuși chinezii Figura I - Unicorn pe un sigiliu babilonian Potrivit SOLDI, Op cit Partea a șasea ANIMALE ZÂNE tei Figura II - Gemsbok (oryx), marcat ca un unicorn pe coloana Monștrilor din Souvigny, secolul al XII-lea a rătăcit și a completat iluziile adunate de Ctesias în Persia și Media Iată o descriere fantastică a inorogului dată de Pliniu cel Bătrân: "Dar cea mai feroce fiară este unicornul, al cărui cap seamănă cu un căprior, iar restul corpului arată ca un cal, cu picioare de elefant și coadă de mistreț Inorogul burfește cu voce joasă, iar din mijlocul frunții îi crește un corn negru lung de doi coți Ei spun că este imposibil să prinzi acest animal în viață " În Biblie și în rândul scriitorilor evrei, unicornul pare să nu fie perceput de toți autorii ca fiind același animal: Moise și David, de exemplu, îl înzestrează uneori cu mai multe coarne, iar traducătorii europeni sporesc și mai mult confuzia; așa spune Sfântul Ieronim despre inorog: "Salva te ex ore leonis, et a cornibus unicomium humili-tatem meam" - "salva-mă din gura leului și din coarnele inorogului, auzind, scapă-mă" ( ) ); în timp ce Crampon se traduce literal din ebraică: "Salvează-mă, Doamne, de gura unui leu și de coarnele unui bivol eliberează" ( ) Potrivit altor fragmente din scrierile evreiești, autorii au asemănat inorogul cu onagrul indian, soiuri rare de kulans, căprioare și zebre, în special oryxul ( ) Așa a fost artistul care, în secolul al XI-lea, a sculptat coloana Monștrilor din mănăstirea Souvigny din Allier (Figura I) ( ) Cu toate acestea, el s-ar putea referi la Tertulian, pentru care unicornul este oryx monoceros al Anticilor ( ) Cea mai semnificativă trăsătură a unicornului este forma ecvină a corpului său, cu cornul său lung, drept, nervurat, adesea răsucit într-un gimlet Artiștii din a doua jumătate a Evului Mediu l-au înzestrat adesea cu o barbă, care nu i-a fost acordată de predecesorii lor Spre deosebire de unicorn, oryxul poartă de obicei un corn îndoit în arta medievală Cei care au căutat prototipul fabulosului unicorn în varietatea de onagri s-au bazat pe Philostratus, scris în secolul al V-lea d Hr în viața sa de Apollonius din Tyana, că măgarii sălbatici cu un corn pe frunte trăiesc în mlaștinile adiacente Phasis Râu luptă cu furie ca vițeii ( ) ( ) E SOLDI, Cylindres babyloniens, în Revue archeologique, e serie, T XXXVIII ), Pl XIV, nr ( ) Cf C DE HARLEN, La Lampe de la Salle obscure Trăite de morale taoiste în Revue de l'Histoire des Religions, annee , p ( ) Cf H DORE, SJ, Recherches sur les superstitions en Chine, Ier Part , T I, pp , ( ) Ibid , Ier Part , Vol II, voi IV, fig BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) CTESIAS, Indica, p XXV ( ) FILOSTRAT, Liv IV, p ( ) ELIEN, Histoire des Animaux, Liv IV, p ( ) PLINY CEL BĂTRÂN, Istorie naturală, Indrik, Moscova Traducere de I Yu Shabag Cartea VIII, , paragraful ( ) Sfântul Ieronim, Vulgata', Psaltirea, Psalmul , versetul ( ) CRAMPON, La Sainte Bible - Psaume XXII, (du texte hebreux), p ( ) Cf HIPPEAU, La Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p ( ) Vezi mai sus, XXVIII, I, fig eu ( ) Cf TERTULLIEN, Contre les Juifs, X - Traduction de M de Genoude, T III, p ( ) Cf PHILOSTRATE, Vie des Sophistes, L III, I II LEGENDĂ ANTICĂ DESPRE UNICORN Se dovedește că, printre aproape toate popoarele dinaintea noii ere, unicornul, în ciuda eleganței formei, care i-a fost acordată în general, a căpătat semnificația unui animal indomnabil și foarte formidabil Se închipuia că unicornul nu putea fi prins de niciun vânător, și doar o femeie curată, o fecioară cu spiritul, inima și trupul, era o atracție irezistibilă pentru el și singura îl putea stăpâni Se credea că atunci când animalul a recunoscut-o, el a îngenuncheat în fața ei, ținându-și capul de pieptul ei și încercând să o mângâie ușor; apoi a fost un moment în care un vânător, ascunzându-se perfid în apropiere, s-a apropiat și i-a dat o lovitură de moarte inorogului, aruncând plase asupra lui, făcându-l captiv (Figurile III și IV) Bestiarul medieval citat de domnul de Caumont relatează legenda inorogului astfel: "Animalul numit monoceros în greacă se numește unicornus în latină Physioloqus spune despre natura sa că este în multe privințe frumos construit, dar nu foarte mare ca dimensiune Unicornul are trup de cal, picioare de elefant și cap de căprioară, o voce înaltă și clară, un gât gros ca un porc și un corn care îi crește din frunte are trei picioare lungime și asta animalul poate fi prins doar de o fată bine îmbrăcată Vânătorul aduce acolo o fată modestă frumoasă și bine îmbrăcată, lăsând-o să stea singură pe o bancă sau pe un copac Unicornul vine imediat ce o vede, iar ea își deschide pieptul Fiara îngenunchează în fața fetei și pur și simplu își pune capul pe pieptul ei și adoarme în această poziție Curând apare un vânător care îl lovește, apoi (omorându-l sau) conducând Figura III - Moartea Unicornului Sculptura Catedralei din Strasbourg, secolul al XII-lea Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura IV - Moartea Unicornului Manuscris englezesc din secolul al XIV-lea (Colecția Pr Douce) prins în palatul regal" ( ) Cartea a IX-a din Alexander Romance ( ) ne vorbește și despre inorog: "Această fiară pare atât de puternică încât poate fi prinsă nu de vitejia vânătorilor, ci de rafinament Când vor să-l prindă, iau o fată nevinovată și o aduc acolo unde animalul odihnei și are propriul său bârlog Imediat ce unicornul o vede, se grăbește să-și pună capul pe pieptul ei și adoarme fără să-i facă vreun rău Apoi vânătorii ies și îl ucid chiar pe pieptul fetei Dar dacă ea nu este nevinovată, atunci unicornul are grijă să nu-și pună capul acolo și ucide o fată depravată și nu inocentă " Aceleași vise le găsim în secolul al XV-lea din condeiul lui Brunetto Latini ( ) În aproape toate bestiarele din Occident, era lovitura de moarte care i-a fost dată bietului și credul animal ( ); Brunetto Latini pe care tocmai l-am menționat este de acord cu Bestiarul armean publicat de Kaye, nu pentru a-i da, poate, unicornului un aspect mai puțin strict? Femeia însăși îi impune legături de sclavie și târăște animalul captiv la palatul regelui (Figura V) ( ) S-au dezvoltat iluzii ciudate despre virtuțile uimitoare ale cornului de unicorn Ficțiunile expuse de Ctesias au fost depășite: folosirea pulberii de corn de unicorn sau simpla ei utilizare a devenit medicamentul suprem împotriva otrăvurilor celor mai periculoase reptile, rabie, ciuma, epilepsie, cangrenă etc multe boli și a făcut ca cele mai grave otrăvuri să fie ineficiente ; în egală măsură au fost adesea amintite, fiind bogat decorate, în inventarele regilor și ducilor Din Inventarul ducilor de Burgundia din secolul al XV-lea: "Urciu de apă din corn de unicorn, împodobit cu aur și câteva pietre mici în jur ( ) Pahar cu unicorn decorat cu aur ( ) Un ulcior de apă realizat în întregime din unicorn, împodobit cu aur, emailat cu un dublu C C deasupra, încadrând stema Burgundiei " ( ) În Inventarul împăratului Carol al V-lea se menționează și două cupe, bogat decorate și împodobite cu diamante și pietre prețioase BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura V - Capturarea Unicornului de către o fată perfidă Sculptura capelei Comynes, secolul al XVII-lea cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p pl IX, nr pietre valoroase Și toate aceste inventare includ o listă mare de diverse vase care conțin cel puțin fragmente dintr-un corn protector de unicorn ( ) De fapt, acest panaceu aproape universal nu este altceva decât coltul răsucit al unei creaturi cetacee din familia Delfinilor, numită Narval monoceros, care trăiește în mările Europei și Asiei; asta explică de ce aproape toate reprezentările inorogului au coarne "sub formă de frânghie, înfășurate într-un braț, ca cornul inorogului Sfântului Dionisie, care este considerat cel mai mare văzut vreodată Indiferent de cât de mare este o persoană, cu greu își poate atinge vârful, deoarece are o înălțime de șapte picioare mari ", conform omului de știință John Belon ( ) Colombière ( ) ne oferă dimensiunea exactă: șase picioare și jumătate și un inch ( metri de centimetri) Chiar și atunci când a fost redus la această dimensiune preferată, acest articol a fost un plus jenant pentru un patruped de mărimea căpriorului În egală măsură, vedem, nemulțumiți deja de faptul că mânerul lamei împăratului Maximilian al Austriei, numit "Sabia Unicornului", este realizat din colți de narval ( ) Coltul protector al narvalului, numit cornul inorogului, din vistieria Abatiei Sf Dionisie, despre care tocmai am vorbit, se afla astazi in Muzeul Cluny din Paris Seamănă cu o lumânare de Paște lungă, răsucită, făcută din ceară palidă (Figura X) Toate aceste ficțiuni și toată această farmacopee au fost deosebit de favorizate în Europa din secolul al XX-lea și până în secolul al XVI-lea, deoarece a fost necesar să așteptăm apariția școlii lui Ambrose Pare pentru a pune la îndoială calitățile uimitoare ale cornului de unicorn ( ) Dar invențiile miraculoase și proprietățile incomparabile au fost prea lungi și prea abundent atribuite inorogului de imaginația oamenilor pentru ca misticii și poeții să scape de influența sa "Motivele sunt ușor de înțeles", spune profesorul erudit Ippo, "care au creat utilizarea frecventă a acesteia în iconografia creștină" Pe de altă parte, același autor adaugă: "Bestiarele Divine sau Bestiarele Iubirii sunt bine conservate chiar și fără înfrumusețarea poveștilor lor" ( ) Primul, după vechiul Physiologus'oM, a dedicat nobilul animal emblemei Domnului Iisus Hristos, iar al doilea l-a asemănat cu un alt maestru suferind - o inimă umană smerită și săracă Partea a șasea ANIMALE ZÂNE ( ) A DE CAUMONT, Bestiaire (Rapport sur une excursion a Souvigny), în Bulletin monumental, T XXI, , p ( ) Traicte des Proprietes des Bestes ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor, L I, P V, CCI ( ) Vedeți sculptura magnifică a portalului gotic al Catedralei din Lyon ( ) Cf Ch Cahier, Nouveaux Melanges archeologiques Annee , p ( ) Inventaire des Ducs de Bourgogne, nr ( ) Nr / , Nr ( ) Nr / , Nr ( ) Cf Leon DE LABORDE, Glossaire francais du Moyen-age, pp - ( ) J BELON, Observations deplusieurs singularites et choses memorables ( ) ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p ( ) Cf Gazelle des Beaux-Arts Annee , p ( ) Cf Ambrosius PARE, OEuvres, ed Secolul al XVII-lea Livre XXI, (des Venins), pp - ( ) C HIPPEAU, Le Bestiaire divin p III SENSUL HRISTOLOGIC AL EMBLEMEI UNICORN Pentru autorii Bestiarelor antice, legenda antică a inorogului, a soției fecioare și a vânătorului a fost o temă foarte caracteristică pentru desemnarea Întrupării și jertfa ispășitoare a Fiului lui Dumnezeu Astfel, unicornul a devenit imaginea emblematică a lui Iisus, coborând prin nașterea sa trupească în centrul umanității, reprezentată de fecioara soție a legendei, când vânătorul era personificarea poporului evreu care l-a ucis cu trădător pe Mântuitorul ( ) Așa este prezentarea lui Honorius d'Autune, decedat în , care, de altfel, vede, împreună cu mulți autori ai Evului Mediu, imaginea dublă a Umanității și a Fecioarei Maria în cea mai curată Soție a legendei ( ) Alții dezvăluie vânătorului complicitarea acestuia din urmă și subliniază rolul umanității, care a provocat moartea Mântuitorului său prin trădare Fiecare dintre simboliștii antici extrage din tema antică, cât poate el mai bine, "mana dispensației" și glorificarea lui Hristos Răscumpărătorul Să-l ascultăm pe Wilhelm de Normandie: "Ihesu-Crist, nostre Sauveor C'est unicorne espiritel, Qui en la Virge prist ostel, Qui est tant de grand dignite; En ceste prist humanite Par quei au munde s'aparut; Son people mien el quenut ( ) Des Jeves einceins l'espierent Tant qu'il le pristrent et lierent, "Iisuse Hristos, Mântuitorul nostru - Unicorn spiritual Și-a dobândit locuința în Fecioară, Care arată cea mai înaltă demnitate; În ea și-a acceptat umanitatea, datorită căreia a apărut lumii; Poporul Său nu l-a recunoscut deloc pe Mesia ( ) Dimpotrivă, evreii, după ce l-au dat de urma, l-au prins În cele din urmă, torturat și legat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Devant Pilatre le menerent L-au prezentat lui Pilat Et ilec a mort le dampnerent " După ce a fost condamnat la moarte" Bestiarul medieval citat de Komon continuă fragmentul reprodus deja de mine mai sus și spune legenda inorogului: "Așa că Domnul nostru Iisus Hristos S-a pogorât prin Fecioara Maria nevinovată Iar în trup, îmbrăcat pentru noi, a fost prins de iudei, însoțit la Pilat, prezentat lui Irod și răstignit pe Sfânta Cruce, de parcă nu l-ar fi întrebat mai înainte pe Tatăl Său, Care El Însuși a spus în psalmi: cornul meu este uscat sus ca un unicorn "( ) Aceste două texte antice arată că unicornul este emblema Mântuitorului; fecioara nevinovată este chipul Mariei, despre care Robert de Boron, succesorul în secolul al XV-lea al lui Chrestien de Troyes, a spus deja că Iisus Hristos, coborând pe pământ, a fost "umbrit" de Maria datorită dragostei pentru noi ( ) ; iar vânătorii semnifică poporul evreu Sfântul Ioan Gură de Aur a formulat în ultimii ani ai secolului al IV-lea o altă temă simbolică, în definițiile căreia "unicornii sunt cei drepți și mai presus de toate Iisus Hristos, luptă împotriva dușmanilor cu crucea Sa ca un corn; acest corn este cel pe care se sprijină credința noastră" ( ) Desigur, cu cornul de unicorn fictiv sunt asociate toate personajele simbolice, pe care le-am descris anterior, vorbind despre cornul frontal al animalelor ( ); și totuși tema lui Ioan Gură de Aur nu a fost păstrată de simboliștii Evului Mediu Unul dintre principalele personaje simbolice, astfel asociate cu emblematicul Corn, a fost desemnarea puterii divine: simbolismul creștin din Evul Mediu a păstrat cornul pentru a personifica puterea, puterea generoasă a Mântuitorului, la care se referea cuvântul lui David către Tatăl Său: "Et exaltabitur sicut unicornis cornu meum" "Și tu înalți cornul meu ca cornul inorogului și sunt uns cu ulei proaspăt" ( ) Să reamintim în mod egal aici un alt aspect al simbolismului hristologic și mariologic al inorogului: în buletinul Colegiului Asociației de Artă din America "Parnassus", doamna E Marquand (Mme E -C ", există întotdeauna un arbore central, asemănat cu Arborele Vieții, al cărui sens "axial" este în concordanță cu semnificația unui singur corn "( ) Într-adevăr, prezența acestui arbore central este mult mai veche în motivele artistice legate de unicorn decât broderii din secolul al XV-lea Arborele, de exemplu, este prezent în sculptura de la Strasbourg prezentată mai sus (Figura III) Arborele, când este singur, are asupra operelor de artă, datând din simbolismul creștin, același sens al axei lumii, care apare ca unul dintre aspectele lui Hristos; acesta este întotdeauna cazul când vine vorba de "Arborele Crucii", a cărui structură și ramuri seamănă cu forma unei cruci, asemănătoare cu ceea ce întâlnim adesea în arta catacombelor din Roma Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Pe de altă parte, René Guenon face observația cu privire la subiectul articolului citat din Parnassus-& că dacă ne amintim aici "Jam redit et Virgo" din Vergiliu, se poate observa în conjuncția inorogului și Fecioarei o complet diferită sens decât interpretările obișnuite ( ) Și este într-adevăr probabil că unii dintre maeștrii Evului Mediu au extins acolo simbolismul inorogului, dar numai de la un număr mic dintre ei se putea aștepta această profunzime de interpretare ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux en France au XHIe siecle, p ( ) C I D'N\JTW\, Sermo de Nativit et de Annonciat ( ) Aluzie la Evanghelia Sfântului Ioan (Capitolul , versetele , ): "El era în lume, și lumea a fost făcută prin El, și lumea nu L-a cunoscut El a venit la ai Săi, iar ai Săi nu l-au primit"; ( ) Cf DE CAUMONT, în Buletinul monumental, T XXI, , p ( ) Cf Phileas LEBESGUE, Mărie de France Şase Lais d'amour, p ( ) Sfântul IOAN HRISOSTOM, În psalm XCI Ediția Montfaucon, Vol VII, p ( ) Vezi mai sus, capitolul XXIX ( ) Psaltirea, Psalmul (Vulgata - ), versetul ( ) Parnassus, nr d'octobre ( ) R GUENON, Etudes Traditionnelles, dec , p IV UNICORN, EMBLEMA PURĂȚII LUI HRISTOS Ficțiunea antică își dorește următoarele: un unicorn nu poate fi atras decât de o femeie virgină, având încredere doar în ea Vedem că Tratatul despre proprietățile animalelor (Traicte des Proprietez des Bestes) afirmă că, dacă unicornul a greșit în inviolabilitatea unei femei văzute de departe și dacă apropierea de ea îi aduce dezamăgire, atunci el ucide fără milă pe falsa fecioară Se pare că avantajul desemnării purității asociate cu unicorn vine din cele mai vechi timpuri din Orient, căci printre perșii antici "unicornul simboliza animale curate" ( ) Dom Leclerc adaugă că "unicornul nu este doar un simbol al purității, ci și emblema lui Hristos, curat între toți" ( ) Așa se explică de ce tăblița italiană din secolul al XV-lea cu cifrul Mântuitorului - IHS - a fost susținută de doi unicorni încoronați În aceeași epocă, în Triumfurile mistice, unicornii trag carul Castității ( ) Mult mai devreme, datorită legăturii animalului cu ideea de virginitate, scriitorii sacri, inclusiv Bonaventura în secolul al XIII-lea, au simbolizat-o pe Veșnic Fecioara, Maica Mântuitorului, Preasfinții bizantini în unicorn ( ) ( ) Cf CREUZER, Religion de l'Antiquite Traducere Guigniaut, T I, p ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc XCIV-XCV ( ) Privește Franc FILELFO PETRARCA Francesco CANZONIERE; Canzoniere Ediţia Co-deca, ; - Prințul D'ESSSLINO, Livres afîgures venitiennes, TI ( ) Sfântul BONAVENTURA, Sermo IV, În Nat ivit ate Domini - Honorius D'AUTUN, Sermo de Nativit et de Annonciat BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul V ANGEL HANTER ÎN SIMBOLISMUL HRISTOLOGIC AL UNICORNULUI Imaginea simbolică a Întrupării lui Hristos, grație legendei inorogului, a făcut celebru în ultima perioadă a Evului Mediu una dintre soiurile sale, păstrată pentru noi în artefacte artistice foarte interesante Citim următorul citat francez într-o lucrare engleză: "Se știe că în secolul al XVI-lea (și mult mai devreme) sacramentul Întrupării era adesea înfățișat în alegoria astfel prezentată: un inorog încearcă să scape pe piept a unei fecioare curate, patru ogari o ciupesc într-o persecuție rapidă, un vânător înaripat sună din trâmbiță Cunoașterea zoologiei mistice ajută la găsirea unei explicații pentru aceasta: un animal fabulos, al cărui singur corn doare doar pentru a curăța un loc pe el de orice otravă Figura VI - Urmărirea unui unicorn de către un înger urmăritor Disc de cupru de la începutul secolului al XVI-lea Partea a șasea ANIMALE ZÂNE trupul, lovit de el, îl desemna pe Iisus Hristos, vindecătorul și salvatorul sufletelor Ogarilor li s-au dat nume: Mizericordia (Milostivirea), Veritas (Adevărul), Justiția (Justiția) și Rah (Pacificarea)', cu alte cuvinte, cele patru semnificații care au făcut Cuvântul să iasă din odihna lui; dar aceasta s-a întâmplat datorită Fecioarei Maria, când Cuvântul a dorit să se întrupeze printre oameni, prezentându-se în puterea lor; și se credea că este imposibil să faci mai bine decât să alegi pentru un basm o adevărată fecioară nevinovată, singura capabilă să servească drept o cursă unui inorog, atrăgându-l cu farmecul și tămâia sânului ei de fecioară care i-a fost prezentat ; în cele din urmă, arhanghelul Gavriil, asistând la sacrament, era bine recunoscut în trăsăturile unui vânător înaripat, coborându-și ogarii și ducându-și o trâmbiță la buze "( ) Numele detectivilor mistici variază: ei sunt uneori mila și iubirea lui Hristos pentru oameni, duhul Său de dreptate și de ascultare față de Tatăl Său; iar pe o tipărire de la Bibliothèque Nationale din Paris, realizată în jurul anului , câinii poartă următoarele nume: Castitas (Castitatea), Veritas (Adevărul) și Humilitas (Smerenia) ( ) Pe medalionul de alamă din secolul al XVI-lea reprodus de Cloquet, câinii nu sunt însoțiți de numele lor (Figura VI) Contele Grimoire de Saint Laurent a citat o pictură de gen din vechea frăție a lui Puy Notre-Dame din Amiens, înfățișând în mod egal arhanghelul-vânător și polițiștii săi ( ) Broderii fine de la Sf Martin Ober-Lahnstein ( ), un minunat giulgiu de altar de la Tournai ( ) și o vignetă germană din a iezuitului C Kaye ( ) transmit imagini ale aceleiași urmăriri angelice a inorogului ( ) Un catalog descriptiv al tipăritelor timpurii din British Museum, p ( ) Bibliotheque Nationale - Catalog de l'Exposition du Moyen-age, , p , nr ( ) GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T III, p ( ) Revue de l'Art chretien, annee , fasc eu, pl II ( ) Cf L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) cap CAHIER, Caracteristiques des Saints, p VI SIMBOLISM PROFANIC AL UNICORNULUI Mai mulți savanți creștini, în special Ippo ( ), nu au considerat necesar să tacă semnificația morală, dar universală, pe care Bestiarii Iubirii, contemporani ai Bestiarelor Divine, o asociau cu vechea legendă a unui unicorn trădat vânătorilor de o fată nevinovată Au vrut să vadă în unicorn emblema unui bărbat care are dragoste dezinteresată pentru o femeie, care crede și are încredere în ea, dar, aparent, îi este devotat datorită înșelăciunii sale Richard de Fournival, printre alții, în Bestiarul iubirii în secolul al XII-lea ( ) și contele Theobald de Champagne, regele Navarrei, a cărui tinerețe înfloritoare a fost pe vremea Sfântului Ludovic, ne-au informat într-un limbaj patetic impresionant despre teribilul prăbușirea acestei iubiri umane BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Teobald de Champagne, cu tristețe depășit de eșecul speranțelor care i-au fost date, a cântat despre suferința sa în acești termeni: "Ainsis sot unicorne suis, Qui esbahit en regardant Quand la Pucelle va mirant, Tant est lie de son ami; Pasme chet en son giron Lors l'occit-on en traison Et moi ont fait de tel semblant Amors et ma Dame, por voir; Mon cueur n'en puis point ravoir! " ( ) "Când Fecioara nevinovată l-a admirat pe Unicorn, Eram ca mine, Atât de atașat de prietenul meu Și pierzându-mi simțurile pe pieptul ei, Până când fiara a fost ucisă de viclenie Câtă dragoste și Doamna mea mă fac, care, văzând , Nimic nu-mi poate repara inima! " Pe de altă parte, evlavia Evului Mediu nu a fost nemiloasă față de aceste plângeri ale inimii "beată de mare tristețe"; iar astăzi sfinții noștri nu sunt primii care se aplecă asupra ei pentru a vindeca rănile de pe bietul lut din care ne-a frământat Dumnezeu De-a lungul Evului Mediu, "chansonnierii și romaceroii noștri au fost adesea comparați cu unicornul unui cavaler îmblânzit de Dragoste și de o Doamnă" ( ) ( ) HIPPEAU, Le Bestiaire divin, p ( ) Cf Paulin PARIS, Notice sur la Vie et les ouvrages de Robert de Fournival, în Bibliotheque de l'Ecole des Chartres, vol II, p ( ) Thiebault DE CHAMPAGNE, Poesies du roi de Navarre, vol II, p ( ) J BEDIER et P HAZARD, Histoire de la Literature francaise illustree, Ire Part Ediția Larousse, p VIL UNICORN ÎN HERALDIA NOBILĂ Inorogul a fost una dintre figurile preferate în arta heraldică a Evului Mediu: îl vedem apărând pe multe kleinods, decorând multe scuturi de armuri și servind drept "suport scut" pentru mulți dintre ei Apare pe bannere, pe sigilii, în decorarea cavalerească a turneelor și a jocurilor de curte ale "cursului iubirii", în Palinodes (poezii în cinstea Imaculatei Zămisli a Maicii Domnului) sau Puy al marilor provincii - Artois, Normandia si altii Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura VII - Stema familiei Duval, Seigneurs de Mondrenville, secolul XVI În aceste diverse întrebuințări, ea a denota întotdeauna un adevărat atașament față de puritatea vieții, o evadare de viciu și, în același timp, o atracție pentru lucrurile frumoase și tandre Cel din urmă sens se baza pe faptul că Anticii susțineau că unicornul "iubea doar parfumurile bune" ( ) Recunoaștem că, într-adevăr, de-a lungul Evului Mediu, Bestiarele au fost una dintre sursele din care foarte des s-a inspirat arta heraldică; amintiți-vă, pe de altă parte, că aceste cărți erau atunci disponibile în toate castelele, abațiile și universitățile, că erau citate zilnic de scriitori religioși, predicatori și maeștri de artă, că numeroase corporații meșteșugărești inspirat de ele la crearea lucrărilor decorative; consideră, în cele din urmă, că aceste cărți îl priveau pe inorog ca una dintre emblemele Mântuitorului și ar deveni imposibil dacă unii cavaleri și prelați nu l-ar considera ca atare pe stemele lor Stema Duval de Mondrainville este următoarea: "pe un câmp de argint, capul de unicorn este violet; în partea de sus verde thr întoarce scutul cu trei cruci de aur Motto: DE LA ACEASTA VIAȚĂ LA MÂNTUIRE (Figura VII) ( ) Deci, vedem de deasupra coroanei unicornului o cruce între alte două cruci - o amintire a celor trei cruci ale Golgotei, în același mod ca pe stema baronilor d'Uriage (d'Uriage), unde trei T (tau) se ridică deasupra lui Ox-Hristos ( ); iar motto-ul exprimă speranța mântuirii în viața de apoi, care nu poate fi realizată decât prin demnitatea Sângelui ispășitor sacrificat la Calvar Unicornul lui Duval este "violet", adică roșu pe un câmp argintiu; roșul este culoarea heraldică a sacrificiilor sângeroase Familia de Chabanne are un "unicorn argintiu" pe stema lor Figura VIII - Unicorn de pe stema familiei Cassar (Dauphiné), secolul al XV-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ha într-un câmp violet" Aceasta este culoarea lui obișnuită pe steme și în imaginile legendei sale Familia nobilă Cassard a lui Dauphine, al cărei reprezentant a fost cardinal în secolul al XVII-lea, poartă pe stema lor "un inorog de argint care merge pe un câmp albastru" (Figura VIII) ( ) ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique ( ), p ( ) Cf Buletinul monumental, T XII, ( ), p ( ) Cf V DE LA COLOMBIERE, Op cit , p , pl p , nr ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique ( ), p VIII RINCORUL, UNICORN ANTITEZA Figura IX - Rinocer, bronz antic de la Novocherkassk (dimensiune reala) cf Ch DE LINAS, Origines l'orfevrerie cloisonnee în Rev de l'Arch chretien, T XXV, p Rinocerul, după ce probabil s-a dovedit a fi prototipul natural al unicornului în realitate, a devenit antiteza acestuia din urmă în emblematica creștină Este pe care Cartea lui Iov pare să-l descrie sub numele de Behemoth, monstrul răuvoitor, fratele lui Leviatan, care "mănâncă iarba ca un bou numai cel care l-a creat își poate aduce sabia lângă el se culcă sub copaci umbroși, la adăpost de stuf și în mlaștini "(Figura IX) (I) În raport cu unicornul, care căuta parfumuri și lucruri pure, rinocerul, dimpotrivă, se bate în rău din turbă și în noroiul putrezit al mlaștinilor: denotă murdărie, în timp ce unicornul denotă puritate Cornul rinocerului este interpretat ca una dintre emblemele Mândriei demonului ( ) Cu toate acestea, să spunem în apărarea sa că unii mistici antici l-au considerat ca pe un tip al puterii mâniei Domnului ( ) din cauza groaznicului ardoarea iritabilităţii lui bcl Figura X - "Corn de Unicorn" al anticilor; de fapt - coltul protector al narvalului Conform unei gravuri din prima jumătate a secolului al XIX-lea ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetele - ( ) Fel D'AYZAC, Le Taureau Glose du Mss , de la Bibliotheque Naționale în Revue de l'Art chretien, T XXV, , p ( ) Cf CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p CAPITOLUL PATRICE ŞI OPT PIRASSUAPI UNICORN CU DOUĂ COARNE Traducerile antice mai mult sau mai puțin literale ale anumitor texte biblice oferă unicornului mai multe coarne Deci, în Vulgata, Psalmul XXII (XXP-al-lea text ebraic) ( ), versetul , este exprimat astfel: "libera te de ore leonis, et a CORNI-BUS unicornium humilitatem meam" - "salva-mă din gura leului" și de coarne de unicorni, când vei auzi, scapă-mă " Acesta este textul traducerii Sfântului Ieronim, făcută în limba greacă din originalul ebraic, apoi transcris în latină; liturghia latină l-a introdus în slujba duminicală Vaii ( ) În fața acestei afirmații contradictorii, vechii noștri simboliști au fost la început perplexi, iar apoi au rezolvat cu bucurie problema imaginându-și o varietate la fel de privilegiată a unicornului, ca alta: în ea, fruntea animalului era înarmată cu un corn protector, care era împărțit de la bază în două puncte lungi pereche De parcă ar fi fost real și, bazându-se pe poveștile călătorilor secolului său, care pretindeau că l-au întâlnit "în țări străine", acest animal excepțional, numit Pirassuapi, a fost serios discutat de Ambrose Pare, atribuindu-i "Arabia, aproape Marea Roșie" ca patrie " El a recunoscut pentru cornul său dublu aceleași proprietăți ca și cornul unui inorog obișnuit: după el, sălbaticii folosesc acest corn "când cineva este rănit sau mușcat de fiare purtătoare de otravă, punând cornul într-un spațiu de apă timp de șase sau șapte ore şi după, dând pacientului să bea apa de mai sus" ( ) Figura I - Capul Pirassuapi cf Ambroise PARE, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Se dă şi un desen al unui pirassuapi, din care reproduc doar capul, şi care a fost împrumutat de la călătorul Andre Theve ( ) Pace sufletelor lor plecate! (Figura I) Pe scurt: simbolismul pirassuapi este același cu cel al unicornului comun; el pune acest animal fabulos doar în acord cu traducerea latină a psalmului ( ) Cf CRAMPON, La Sainte Bible, p ( ) Breviaire romain (Office du Dimanche des Rameaux Introit de la Messe) ( ) Ambroise PARE, OEuvres, Liv XXI, cap LVI, Des Venins et picqueures de bestes venimeuses, p ( ) Andre THEVET, Cosmogonie du Levant ( ) CAPITOLUL PATRICEȘI NOUĂ CHAMFUR ȘAFUR SAU UNICORN AMFIBI Același Ambrose Pare, care a alcătuit o colecție atât de bună de faună imaginară, a reprodus, potrivit lui Teve, imaginea fabuloasă a unui unicorn amfibie care se presupune că a trăit în Etiopia El a purtat numele de Shamfyur sau Kamfyur în Moluca! "Acest animal de mărimea unei căprioare, având un corn pe frunte, avea două picioare ca niște picioare de ciobă, folosite la înot; celelalte două picioare din față erau aceleași cu picioarele unei căprioare sau căprioare Unii erau convinși că acesta este un fel de unicorn și că cornul său era foarte eficient și excelent împotriva otrăvurilor "( ) Nu ni se pare că inorogul amfibie adus este coborât pe o creangă dreaptă din măgarii sălbatici și cu coarne, care, în imaginația Anticilor, așa cum își face ecoul cu folos Philostratus, trăiau în mlaștinile de pe ambele maluri ale râului Phasis? ? Cornul acestor onagri, folosit ca agent protector și medicinal, este eficient, potrivit lui Philostratus, împotriva a tot felul de boli ( ) Spre deosebire de dragonul de mare și taurul de mare, care sunt "fiarele lumii interlope" în simbolismul Europei medievale, unicornul de mare și unicornul amfibiu nu sunt supuși niciunei anateme; sunt creaturi fictive, pașnice și blânde, purtătoare de poțiuni excelente împotriva otravii reptilelor În concluzie, Ambrose Pare vorbește despre shamfure în următoarele cuvinte: "pentru faima virtuților atribuite unicornului, tuturor le place să-l numească unicorn" Binecuvântat este escrocul! În artele vizuale, se distinge de unicorn datorită a două picioare din spate palmate și a unui cap care nu are nimic de-a face cu un cal (Figura I); dar în emblematice simbolismul său este identic cu cel al unicornului comun ( ) Ambroise PARE, OEuvres, L XXI, Des Venins et picqueurs de bestes venimeuses ( ) PHILOSTRATE, Vie des Sophistes - Apollonius de Thiane, L III, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura I - Camfură Urmărește Ambroise PARE, op cit CAPITOLUL CINCIZECE CENTAURUL I CENTAURUL ANTICHILOR Făptura fabuloasă cu bust uman și corp de cal s-a născut, după majoritatea autorilor, în imaginația poeților și sub degetele artiștilor Greciei antice, care i-au dat naștere din munții Tesaliei Centaurii de acolo erau, potrivit anticilor, locuiesc între lanțurile muntoase Pelion și Ossa, unde au au fost exterminați de lapiți, dușmanii lor ( ) Centaurul înfățișat pe o masă de bazalt egiptean din Muzeul din Bologna ridică întrebarea, ar fi putut acest mit să fi fost împrumutat de Grecia în arta mai veche a Egiptului? Indiferent de mitul grec care a stabilit oamenii centaurilor la poalele Muntelui Pelion, se pare chiar că centaurul, luat separat, a fost printre Antici un simbol care punea o ființă rațională în slujba omului, ale cărei calități principale sunt emblema unui cal, Figura II - Câine centaur bronz etrusc Figura I - Cerbul centaur bronz etrusc mai ales în putere și rapiditate Acest concept a fost întărit de produsele artei aplicate etrusce, care nu s-a mulțumit cu reprezentarea hipo-centaurilor, dar și ne-a prezentat centauri-cerbi ( ), mai rapid decât primul, și centauri-câini ( ), imagini despre care se crede că sunt miniștri dibaci și loiali (Figurile I și II) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figurile III și IV - Golden Stater al Galilor-Pictons (de la biroul autorului) Obiectele din bronz ale acestei industrii etrusce descriu adesea mitul ciudat al unui centaur cu un corp în întregime uman, și nu doar un bust, și înzestrat cu membre posterioare, ca patrupedele Acesta este cazul atât cu centaurul cerb, cât și cu centaurul câine, așa cum am subliniat deja Grecii înșiși au reprodus uneori această particularitate, așa cum vedem pe celebra cutie Cypselus În forma sa obișnuită, centaurul apare în mod egal pe monedele lor, de exemplu, din colonia greacă Tarakonnaise ( ) Pe statuile de aur ale galilor Poitou (Pictons), centaurul devine un cal androcefalic, în care elementul uman se reduce doar la un cap uman; el poate personifica activitatea rezonabilă a oamenilor și, probabil, chiar mai mult concept druidic înalt: partea lui de cal salvează, fără îndoială natura luminii animale, despre care am aflat în simbolismul calului ( ), deoarece pe aceste monede calul androcefalic servește ca reversul imaginii capului lui Belenus, zeul Luminii (Figurile III și IV) ( ) Dacă în lumea antică, centaurul simboliza calitățile valoroase ale activității și rapidității, forța pusă în slujba minții conștiente a unei persoane, atunci el a desemnat mai des aceleași calități în slujba pasiunilor umane pernicioase - mândria, reprezentată de un cap de om, voluptate, înfățișată de bustul său și lăcomie înfățișată de mâinile lui În unele învățături păgâne, centaurii erau priviți ca genii, "daimoni" secundari ai lumii inferioare; Numai Chiron, regele lor, ar putea scăpa, după cum vom vedea, de această mică reputație În cele din urmă, mai ales în conceptele grecești, centaurii aveau semnificații mai înalte în ochii Anticilor: pe monumentele cu scop funerar, de exemplu, apăreau ca un munte al lui Psyche, Sufletul; în alte locuri se ridică la nori, târând sufletele la sălaşul Drepţilor ( ) Simplul fapt al acestui rol de psihiatru lumesc, ghid al sufletelor umane către limite divine și fericite, i-ar putea permite centaurului să-și revendice locul în fauna emblematică a Mântuitorului oamenilor încă de la începutul formării simbolurilor creștine ( ) HOMERE, L'Odyssee, XVI - L'Iliad - VIRGILE, Eneide, VIII, - OVIDE, Metamorfoze, XV ( ) Cf S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, Vol II, voi II, p ( ) Ibid , Vol III, p , nr ( ) Cf A DE BARTHELEMY, Numismatique ancienne Album, pl VIII, nr ( ) L Ch L "Le Cheval, în Regnabit, T XIV, No fevrier , p ( ) Cf M LECOINTRE-DUPONT, Essai sur les monnaies du Poitou, p ( ) Cf P BIARDOT, Explication du symbolism des terres cuites grecques a destinationfuneraire, p Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura V - Hipocentaur cu cască Sculptura Bisericii Sfânta Treime Kaana (Saep), secolul XII II CENTAUR ÎN SIMBOLULE CREȘTINE; CENTAUR CHIRON Fără îndoială, din cauza lipsei de respect care l-a apăsat, centaurul a fost aproape complet exclus de la folosirea artei creștine a primului mileniu creștin Cu toate acestea, în primele secole ale mileniului II, contemplativii s-au oprit în fața naturii duale a centaurului, formată din două părți, care, luate separat, au fost considerate cu simpatie de emblematicii creștini, pentru a căuta în ele, ca și în întreg sensul altor mituri hibride, imaginea alegorică a Mântuitorului Fiecare dintre aceste două părți, umanul și calul, a fost construită pe o treaptă în sensul că partea umană a mitului denota Divinitatea Omului-Dumnezeu, pe baza textului Cărții Genezei: "Și Dumnezeu a creat omul după chipul Său, după chipul lui Dumnezeu l-a creat, bărbat și femeie i-au creat" ( ); iar partea animală a centaurului, corpul său ecvin, reprezenta Umanitatea lui Hristos, datorită celor patru picioare care îl leagă de pământ, care este împărăția omului și din care provine hrana pentru trup (Figura V) Centaur Chiron - În deprecierea aproape generală care a lovit mitul Centaurului, a existat încă o excepție în favoarea unuia dintre cei mai faimoși centauri greci - Chiron Mitologia l-a luat deoparte, punându-l deasupra tuturor celorlalte; ea a făcut din el un model de decență și înțelegere, înțelepciune și bunătate Potrivit ficțiunii grecești, Chiron este fiul lui Kronos și al Filirei, fratele lui Zeus, zeul suprem al Olimpului; era prieten cu Apollo-Phoibos și consilierul său, așa cum scria apologetul Sfântul Iustin în secolul al II-lea d Hr ( ); este, de asemenea, un însoțitor al lui Hercule, Asclepius și Jason A devenit mentor, venerat și îndrăgit profesor al lui Ahile, Dioscuri, Pallamedus și Tezeu; în cele din urmă, el a fost prezent când divinul Dionysos a venit să studieze cunoștințele sacre Școala lui Pitagora a acordat o mare importanță calităților educaționale oferite centaurului Chiron; ea, însă, a tras din ele exemple oportune și lecții temeinice; în egală măsură, fără surprindere, îl vedem pe Maestrul și pe unul dintre cei mai faimoși discipoli ai săi înfățișați pe magnifica decorație a bazilicii pitagorice a Porții Mari din Roma ( ) Pindar confirmă că, plecând la vârsta de douăzeci de ani din mâinile acestui profesor incomparabil, discipolii săi au dat asigurarea că nu vor BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI - Centaur Chiron purtând Eros Marmură antică reprodusă de J Trousset - J TROUSSET, Nouveau Dict Enciclopedică, vol i, p nu vor săvârși nicio faptă necuviincioasă și nu vor rosti nici măcar un cuvânt condamnabil ( ) Pindar a scris în jurul secolului al V-lea î Hr Unii cred că Chiron a venit uneori în apărarea lui Eros, copilul teribil Dar acela (Figura VI) Înzestrat cu talente miraculoase, Chiron a fost cel care i-a învățat pe oameni tainele plantelor medicinale, a redat vederea orbului Phoenix, fiul lui Amyntor ( ) și l-a înviat pe monarhul tesalian Peleu În cele din urmă, Chiron, născut nemuritor, a dorit să moară Homer și-a compus eglogul, spunând că "a fost singurul drept dintre titani" ( ), explicând astfel cultul căruia bunul centaur a devenit obiectul Magneților Tesaliei Astfel, frumoasele opere de artă păgână sunt justificate, o slăvesc shchi; printre ele se numără un frumos tablou din Vila Item din Pompei care înfățișează un centaur care îl instruiește pe Dionysos într-un ritual divin și o faimoasă frescă din Herculaneum, unde îl vedem învățându-l pe tânărul Ahile arta cântării melodic la liră cu șapte coarde Și pentru el, arta creștină a primului mileniu a făcut o excepție prin strictețea față de centauri O tavă mare de bronz de la Muzeul din Cairo din secolul al VI-lea d Hr este decorată cu mai multe scene în care îl vedem pe Thetis încrezându-l pe tânărul Ahile lui Chiron și continuă educația lui sub ochiul vigilent al profesorului ei Acest frumos obiect aparține unei țări și unei epoci în care, în cuvintele Casei Leclerc, "credincioșii nu mai inspirau dezgust față de aceste legende, cândva respinse, dar acum inofensive" ( ) Poate că această părere a eruditului benedictin va explica și prezența pe o lampă din Cartagina a unui berbec-centaur purtând o cruce și în care este foarte greu să nu recunoaștem imaginea emblematică a lui Isus Hristos ( ) Mai târziu, misticii Evului Mediu nu au mai îndrăznit să-l pună pe Chiron la același nivel cu alți centauri Și cum sunt Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura VII - Un hipocentaur care se luptă cu un dracocentaur Sculptura Catedralei din Strasbourg, secolul al XII-lea nu a putut să-l adună pe bunul centaur, vindecătorul incomparabil, care a inventat cele mai eficiente medicamente, a dat vedere orbului și l-a înviat pe cel mort cu Cel despre care vechile inscripții creștine ale Siriei, stând în calea cruciaților, a spus deja că "El este vindecătorul și vindecătorul tuturor bolilor" ( ); cu Cel care "a venit pe pământ să facă bine", Care a spus în afirmarea faptei sale: " vezi: orbii își primesc vederea și șchiopii umblă, leproșii sunt curățiți și surzii aud, morții înviează și săracii propovăduiesc Evanghelia; și fericit este cel ce nu este supărat de Mine"? ( ) Călugării, crescuţi în tăcerea mănăstirilor lor prin scrierile Străvechilor, pe care ni le-au închinat, ştiau de cărţile lui Homer, Pindar, Ptolemeu, Euripide, Properţiu şi Platon, care repetau laudele lui Chiron; cunoșteau despre scrierile Sfântului Iustin Filosoful și, datorită lor, epoca lor și-a adus aminte de Chiron: unii au văzut în el o imagine aproape profetică a lui Hristos Vindecătorul; alții s-au închinat în fața lui ca un profesor incomparabil - așa a fost conetabilul Franței, Gaucher de Chastillon, care a luat imaginea lui Chiron cu deviza "Regis tutela futuri" ( ) ca emblemă personală, de când și-a asumat misiunea de a-l educa pe Rege Ioan cel Bun, căruia i-a reușit, cel puțin, să-i insufle ideea unui spirit sublim, vitejie și loialitate cavalerească secolul al XIV-lea În aceeași epocă, medicina i-a dedicat lui Chiron o plantă medicinală - floarea de colț (centaure; centavrea), al cărei suc, amestecat, așa cum credeau vechii grimoare ermetice, cu sângele de hupă și turnat în ulei de lampă, oferă viziuni și inspirații minunate ( ) Nu este aceasta o reflectare a basmului antic grecesc despre Chiron, ridicând sufletele elevilor săi, o ficțiune care a făcut dintr-un centaur bun în arta acestei țări muntele lui Psyche, un simbol al sufletului uman? ( ) Și cât de rău se poate interpreta acest hipocentaur, făcut invulnerabil datorită scutului său și care luptă cu lovituri puternice de sabie pe zidul catedralei din Strasbourg împotriva unui dragon centaur care îl atacă cu sulița? ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) Sfântul IUSTIN, Apolog, pro creștin - De Monarch VI ( ) Cf J CARCOPINO, La Basilique Pythagoricienne de la Porte-Majeure, II, ( ) Cf PINDARE, Pyth , traducere Puech , T III, p ( ) PROPERCE, L II, p eu, ( ) HOMERE, Iliada, XL ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol II, voi II, col ( ) A se vedea mai sus - Capitolul XVII, Figura X ( ) Arh armean Exp Aceasta este Siria, nr ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul - ( ) Cf V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, XLIV, p ( ) Cf DU ROURE DE PAULIN DE GASSICOURT, L'Hermetique dans l'Art heraldique, p ( ) Cf P BIARDOT, Explication du symbolisme des terres cuites grecques de destination fu-neraire, p ( ) Cf Ch CAHIER, Du Bestiaire, în Nouveaux Melanges archeologiques, , p III CENTAUR ȘI CENTAURĂ, IMAGINI ALE RĂULUI ȘI AL SATANEI Personajele pernicioase asociate cu centaurul din Antichitate au făcut din el o emblemă foarte naturală a patimilor malefice ale lui Satan, mintea lor Origen în secolul al V-lea a comparat omul vicios cu centaurul, datorită aceluiași concept care a făcut ca calul și iapa embleme ale Figura VIII - Adam și Eva, "devin fiare" Conform unei miniaturi medievale pasiune ( ) Sfântul Vasile cel Mare în secolul al IV-lea a văzut imaginea unui demon într-un centaur; iar viața Sfântului Copt Paul Pustnicul relatează că Satana i-a apărut în deșert Sfântului Antonie "sub formă de hipocentaur, jumătate om, jumătate cal" ( ) În același titlu al imaginii satanice, Giotto a pictat un centaur pe o frescă din Assisi, unde a înfățișat triumful Sfântului Francisc asupra patimilor și a lumii interlope Un manuscris în miniatură al romanului lui Fauvel ( ) de la Biblioteca Națională ne prezintă pe Adam și Eva sub formă de centaur și centaur, după cădere s-au degradat din demnitatea lor inițială și "au devenit fiare" ( ) Redau aici o schiță generală a acestei miniaturi (Figura VIII) "Sentikoressa" sau "sentorel" ("sentorella"), așa cum era numită, după diverse date de existență, pentru autorii noștri antici din vremea capetienilor direcți era imaginea unei femei care, datorită curiozității sale excesive, se grăbea să uite ce datora demnității sale; si presupun Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura IX - Centaresă Sculptura Bazilicii Sf Dionisie (friza fecioarelor nebune), secolul al XII-lea - Cf Revue de l'Art chrtien, T XI, În ultimul aspect, ea o împarte pe fecioara, la fel de perfidă, atrăgând la ea unicornul și trădându-l vânătorilor După Sfântul Vasile cel Mare, Physiologus grec a avut dreptate în a lega centaureza cu sirenele vrăjitoare și înșelătoare (Figurile IX și X) ( ) Dante, un ecou strălucit, dar ușor întârziat al simbolismului medieval din Italia, îi plasează pe toți centaurii, inclusiv pe Chiron, în iadul său ( ) Este inutil să adăugăm că, în capodopera sa nemuritoare, poetul nu pretinde niciodată că interpretează miturile despre care vorbește în perfectă concordanță cu opiniile tradiționale din timpul și locul său că este necesar să conectăm această idee cu amintirea lui Okiroya, o fată născută, după Ovidiu ( ), de o nimfă din Chiron, și care, drept pedeapsă, "fiind prea curioasă despre lucrurile destinate de zei pentru viitor" ( ) jumătate din frumusețea feminină perfectă, moștenită de la mama ei, devenind astfel o hipocentară de genul tatălui ei "Sentorella" însemna în egală măsură, ca iapa cu chip uman feminin a sculptorilor noștri romanici din secolul al XII-lea ( ), în general, o femeie voluptuoasă, și în special, o ispită În simbolismul iubirii profane și cinstite, ea este o ispită, care atrage și înșală cu perfid; mâinile ei feminine cheamă dragoste, iar picioarele iepei o resping și o distrug irevocabil simbolism trist seducător Figura X - Centaresa Abației Vezelay, secolul al XII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Vezi L Ch - L , Le Cheval în Regnabit, T XIV, nr , p iar în această carte de mai sus este Capitolul XVII, Figura VIII ( ) Cf L AMELINEAU, Histoire des Monasteres de la Basse-Egypte, în Annuaire du Musee Guimet, T XXV ( ), p ( ) Bibliotheque Naționale, nr - ( ) Vezi și Fel D'AYZAC, Zoologie symbolique et monumentale, în Revue de l'Art chretien, T XI ( ), p ( ) OVID, Metamorfoze, L II, ( ) Ibid , traduction de RAYNOUARD, Les Metamorphoses d'Ovide, ediția , p ( ) A se vedea mai sus - Capitolul XXVII, Figura VI ( ) Cf E MALE, L'Art chretien en France au Xlle siecle, p - L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) DANTE, La divine Comedie - Enfer, cântă XII IV PUNTURI FORTE Mitologii contrastează sau unesc uneori într-o simbolistică destul de complexă centaurii și Silenii din Anatolia, raportați de Pausanias ( ), ca geni răuvoitori ai speciilor ecvine asemănătoare centaurilor Potrivit lui, muritorii, prin natura lor, purtau picioare de cal în această lume, aveau urechi păroase, o coadă cu părul tare și exact aceleași copite ca și caii În ultimele secole precreștine, silenienii din Anatolia erau amestecați în Grecia cu demonii capre din Peloponez și combinați sub forma zeului gras Silenus, vesel și pompos, așezat călare pe un măgar sau pe un burduf, încoronat cu o viță de vie și cu un pahar în mână Asociat la început cu cultul lui Dionysos, Silenus a devenit ulterior emblema exoterică a beției josnice Simbolismul creștin nu i-a introdus pe silenii în fauna emblematică, și totuși anumite imagini din arta romanică a Occidentului par a fi legate morfologic de ei, precum personajele din gravurile IX și X Care este motivul care m-a făcut să fiu atent la silenii in aceasta simpla mentiune ( ) PAUSANIAS, L'Elide, II, CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI UNUL CENTAUR - SĂGETĂTOR I ZEI În ciudata împletire a cultelor care acopereau înaintea erei noastre marile popoare ale lumii păgâne de la Persepolis și părțile de est ale Afganistanului de astăzi până la Galia și Erin, Irlanda catolică de astăzi, imnul universal a urcat pe cer în aceeași aspirație de recunoștință și iubirea tuturor sufletelor frumoase către centrul divin, de unde coboară Lumina pe pământ lumina soarelui zilelor, lumina lunii și lumina stelelor nopților, lumina focului pământesc și în egală măsură în minți iluminări spirituale și izvoare de Cunoaștere Zeii luminii, care erau ambii zei ai iubirii și frumuseții, au fost întotdeauna cei mai iubiți și mai bine folosiți Și toate sau aproape toate au fost reprezentate sub forma unei săgeți care eliberează o săgeată sau a unui hoplit care aruncă cu îndemânare o suliță O vedem pe zeița Ashera pe cele mai vechi monumente ale Caldeei Pe un sigiliu din colecția ducelui de Luynes, Marduk, zeul babilonian, se luptă astfel, după Delaporte ( ), cu monstrul Tman-nat; această luptă de la începuturile universului, conform mitologiei babiloniene, a afirmat triumful zeilor buni asupra forțelor dezordinei Un alt sigiliu din aceeași colecție îl arată pe zeul Oannes îndreptând o săgeată din arc către un leu în creștere ( ) La asirieni, zeul soarelui era înfățișat pe Roata solară, ținându-și arcul în mână (Figura I) ( ) La perşi, zeul Ormuzd era reprezentat ca o săgeată, uneori călare (Figura II), iar pe monedele regilor ahemenizi poartă o coroană pe cap În India, Karna, fiul Soarelui și o fecioară, al cărei mit datează din secolul al IV-lea î Hr , a crescut pentru a deveni un arcaș puternic ( ) În Grecia, Apollo-Phoibos avea ca accesorii atât un arc, cât și o liră Textul unuia imn găsit în Delphi- LAYART, Op cit Figura I - Divinul Săgetător, zeul solar al Asiriei, Conform BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul în templu, cântă despre lupta lui Phoibos-Apollo cu balaurul astfel: "Doamne, a cărei citara de aur, fiul atotputernicului Zeus, am să vestesc cum ai stăpânit trepiedul profeților, care era păzit de balaur , cu săgeți ai transformat monstrul să fugă în văi strâmbe " ( ) Așadar, artiștii Greciei antice i-au înfățișat pe Apollo și pe sora sa geamănă Artemis ca pe doi trăgători, deoarece Soarele și Luna le-au fost dedicate ambilor, iar aceste luminari își emit razele către pământ ca niște săgeți luminoase ( ) Arcul pe care l-a investit simbolismul antic Figura II - arcaș călare persan cf Fred SARRE, Art de la Perse ancienne în mâinile zeilor luminii, apare ca o hieroglifă a puterii, iar o săgeată - o hieroglifă a rapidității isho Din acest simbolism, și din moment ce corpul de cal al centaurului este în egală măsură o emblemă a forței rapide, iar fabuloșii centauri ai Tesaliei au fost, potrivit mitului, mai ales dibaci în tirul cu arcul, în măsura în care grecii din cele mai vechi timpuri au făcut imaginea emblematică a lui Apollo -Phoebos de la arcasul centaur sub numele separat de Apollo -Conservator (Guardian) ( ) La noi, galul Belenus, zeul întregii lumini, sub formă de săgeată, era considerat zeul Soarelui în Sardinia ( ) ( ) Cf L DELAPORTE, Les Cylindres orientaux de la collection de Luynes, în Arethuse, XII, , p (Nr ) ( ) Ibid, nr ( ) LAYART, Monument, seria Ire, Pl ( ) P SAINTYVES, Le massacre des Innocents, p - FRAYZER, Folclorul în vechiul Testement, II ( ) Traducere Reinach et d'Eichtal ( ) Cf CORNUTUS, Traite de la nature des dieux, XXXII ( ) Cf RENEL, Revue de l'histoire des Religions, annee , p ( ) Cf AJ REINACH, Itanos et l'Inventio scutti, III Partea a șasea ANIMALE ZÂNE II SĂGETĂTOR CENTAUR ÎN SIMBOLULE CREȘTINE Romanii, după greci, au păstrat cel mai adesea pentru centaurul Săgetător sensul său de emblemă a lui Apollo, asemănată cu Soarele, și se știe că chiar și la Roma pe vremea lui Constantin, Iisus Hristos a înlocuit acest zeu cu Sine în toate aspectele sale, în concordanță cu dogmele creștine, iar arta a fost folosită de mai multe ori în slujba acestui înlocuitor de succes Datorită acestui joc, arcasul și centaurul-arcaș au intrat într-o serie de embleme personale ale lui Hristos: Cărțile Sfinte, cântate zilnic de Biserică, nu l-au reprezentat ele înșiși pe Domnul sub forma unui aruncător de săgeți? Sfântul Prooroc Ieremia proclamă că Domnul "și-a întins arcul și m-a făcut, parcă, o țintă pentru săgeți; El a trimis săgeți din tolba Lui în rinichii mei" ( ) Dumnezeu proclamă prin Sfântul Prooroc Zaharia: "Căci voi întinde pe Iuda pentru Mine ca un arc, voi umple arcul cu Efraim și îi ridic pe fiii tăi, Sionul, împotriva fiilor tăi, Ionia, și te voi face o sabie de războinic Și Domnul se va arăta peste ei și săgeata Lui va zbura ca fulgerul, și Domnul Dumnezeu va tune cu trâmbița și va umbla în furtunile amiezii"( ) În David aceste texte au fost aplicate de către interpreti lui Hristos luptator Domnul, " dacă cineva nu se întoarce, Își ascuțe sabia, Își întinde arcul și-l îndreaptă, îi pregătește vasele morții, îi arzește săgețile" ( ) "El și-a tras săgețile și le-a împrăștiat, multe fulgere și le-a împrăștiat" ( ) "Ascuțite sunt săgețile Tale, [Puternic], - popoarele vor cădea înaintea Ta, - sunt în inima dușmanilor Împăratului" ( ) În rolul biruitorului triumfător al dușmanilor Săi și al dușmanilor Bisericii Sale, Iisus Hristos a fost întotdeauna recunoscut în imaginea misterioasă a unui arcaș sau arcaș centaur ( ) Și acest simbolism a fost permis de Apocalipsă, care vorbea despre un călăreț divin purtat de un cal alb: "M-am uitat și iată, un cal alb, și pe el era un călăreț care avea un arc și i s-a dat o coroană ; şi a ieşit biruitor şi a birui" ( ) Miniatura franceză din secolul al XV-lea, reprodusă de starețul J Corbelet în Arta creștină, reprezintă Figura III - Hristos este înarmat Conform unui manuscris francez din secolul al XII-lea BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul С " Figura IV -Monograma pe un inel de aur originar din Verman (Eon), secolul al IV-lea sau al V-lea Nu este Iehova, Dumnezeul oștirilor, ci Hristos într-un nimb cruciform, ținând în mână două arme, la care Apocalipsa se referă la El - o sabie și un arc cu săgeți (Figura III) Mult mai devreme, spre sfârşitul secolului al IV-lea, o creştină din Verman din Esne (Vermand; Aisne) purta în mână un magnific inel de aur, păstrat în mormântul ei; pe ea se află monograma lui Hristos din X și P combinată între ele, care în decorul cadrului alcătuiesc o fascie de săgeți, amintind că Mântuitorul este un arcaș divin, aruncând săgeți în toate orizonturile (Figura IV) ( ) ) Mai târziu vom studia simbolismul specific Arcului și Săgeții Zeii arcași apar cel mai adesea nemișcați în percepțiile clare ale empireilor lor, de unde trimit săgeți de lumină ghicitoare spațiu În simbolismul creștin, dimpotrivă, arcașii în formă umană sau sub formă de centauri servesc întotdeauna persecutorului dozatoare de duș Adesea, ei sunt Hristos Însuși, care învinge răul și acesta calomniatori sau posedatori de suflete Iată-i, parcă, vânători, societatea către care sunt vizați, mediul în care se dezvoltă, pot practic schiurile sunt singurele care permit să înțeleagă "ce fel de spirit" sunt Arta Evului Mediu ne prezintă adesea imagini cu centauri arcași Când îi vedem îndreptându-și săgețile împotriva unui monstru de notorietate, ca în sculptura mănăstirii Sfântului Saturninus din Toulouse, unde săgeata este îndreptată spre fruntea unei harpie (Figura V), îl putem recunoaște pe divinul Arcaș , întrupat pe pământ în Figura V - Sculptura mănăstirii Sfântul Saturnin din Toulouse, secolul XII natură duală divină și umană și lupta cu Satana și slujitorii săi infernali Dacă, dimpotrivă, o săgeată amenință un animal inofensiv precum un căprior (Figura VI), un căprior, o căprioară, o pasăre neprădătoare (Figura VII), atunci trăgătorul divin urmărește sufletele, dorind să le ia în stăpânire pentru fericirea lor supremă, chiar și datorită săgeții jale a suferinței Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Dar dacă un arcaș cu doi sau patru picioare își îndreaptă arcul și săgeata spre cer, atunci el apare ca emblema lui Satana El este apoi înfățișat cu un corp dezgustător, o față îngrozitoare și parcă plin de blasfemie (Figura VIII) Figura VI - Sculptură de la Parize-le-Chastel (Nivernet), secolul al XII-lea La fel de grăbit și incapabil să fie în vreun fel de partea bună, centaurii, arcașii sau nu, sunt imagini care reprezintă trăsături, a căror extremitate sporește și mai mult caracterul lor monstruos: Figura VII - Centaur Săgetător Sculptură franceză din secolul al XII-lea astfel este arcasul mănăstirii Sf Albin din Angers (Saint-Aubin d'Angers) din secolul al XX-lea, având un bust feminin pe corpul masculin de animal patruped (Figura IX) ( ) Sfântul Francisc de Sales, în limbajul său pitoresc, l-a înfățișat pe Mântuitorul ca un arcaș desăvârșit și un călăreț desăvârșit "Marele psalmist", spune Sfântul Francisc, "înfăptuiește această rugăciune către Mântuitorul ca într-o exclamație de bucurie și un semn de biruință Oh Doamne! Datorită frumuseții și bunăvoinței Tale, trage-ți arcul, vino cu bucurie să te așezi pe calul tău; de parcă cineva ar fi vrut să spună că prin săgețile sfintei Sale Figura VIII - Diavolul arcaș Arta franceză a secolului al XII-lea După A DE CAUMONT, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IX - Săgetător al mănăstirii Sf Albin din Angers, secolul XII iubire, eliberată în inimile oamenilor, El a devenit un mentor al oamenilor pentru a-i călăuzi după voia Lui, precum și un cal bine dresat Oh Doamne! Tu ești Cavalerul Regal, transformând cu mâinile Tale sufletele iubitului Tău; uneori dai drumul frâielor, iar ele aleargă în exces către întreprinderile la care îi inspiri Și atunci, când Ți se pare că deja este suficient, îi faci să se pregătească deja în mijlocul cărării pentru alergarea lor mai rapidă "( ) Fie ca dumnezeiescul Săgetător să-și străpungă dușmanii cu săgețile sale, ridicându-și astfel triumful, făcând să se revarsă pe pământ săgețile vieții, sau să-l lase să-și arunce săgețile iubirii în inimile celor pe care îi iubește; iar aceste săgeţi, după expresia lui Dante, "sunt mereu îndreptate spre scopul bucuriei cereşti" ( ); și acesta este cuvântul pentru îl leagă pe cel care dorește să-l exploreze cu profunzime infinită și fără cota de frontieră ( ) Vezi A DE CAUMONT, Abecedaire ou rudiment d'Archeologie Ediția din , p ( ) Francois DE SALES, Evesque de Geneve, Traicte de l'Amour de Dieu Edition de , Liv VII, p ( ) DANTE, La divine Comedie Le Paradis Ch eu III SAGETATOR SI VIATA Am văzut mai înainte că Iisus Hristos, într-un titlu infinit de autentic, din care toate miturile antice erau doar simboluri, a fost afirmat de Biserică ca creator și singurul Dumnezeu adevărat al luminii pure și existente; în consecință, lumina naturală și căldura sunt factori ai vieții pe pământ Pe de altă parte, printre grecii antici, un anumit simbolism a adus arcul mai aproape de ideea de viață, deoarece cuvântul "bios", care însemna "viață" în limba lor, când accentul a căzut pe litera "i" ", a căpătat sensul de "arc" atunci când accentul a căzut pe litera "o" ( ); iar apoi razele solare în sine au fost comparate Partea a șasea ANIMALE ZÂNE cu săgeți de aur trase de luminare pe pământ și ducând la el căldura fertilizătoare care formează viața Aceasta înseamnă că Hristos Săgetător a fost considerat ca fiind motorul vieții, viața pe care a creat-o, cu care a inspirat toate ființele vii Hermetismul medieval a păstrat însă acest sens pentru arcaș ca simbol al lui Iisus și arcul, arma lui, fiind de acord asupra acestui ultim punct cu Cabala evreiască, care a făcut ca Forța motivatoare ( ) din litera ebraică "caph" (Figura X) ), deoarece această scrisoare are forma unui arc Deci, extinderea puterii, puterea în acțiune, nu este altceva decât manifestarea deplină a vieții Și Isus a spus despre Sine că El este Viața El este la fel de Putere în plinătate, acționând Atotputernic Figura X -Litera ebraică "Caph" ( ) Cf Francois DE SALES, Evesque de Geneve, Traicte de l'Amour de Dieu Ediția de , L VII, p ( ) DAN IE, La divine Comedie Le Paradis Ch eu IV SAGETATOR IN ASTROLOGIE Un cuvânt despre semnificația Săgetător în astrologia medievală, deoarece este de acord într-un anumit fel cu semnificația centaur-psy-hagog, despre care am vorbit în capitolul anterior (Figura XI) ( ) Constelația Săgetător (Figura XII), al cărei semn convențional este Săgeata (Figura XIII) ( ), domnește în luna a noua a anului astronomic, începând cu prima zi a primăverii; prin urmare, guvernează ceea ce astrologia numește "casa a noua" încadrând a noua din tema sa anuală și corespunde lunii noiembrie (Figura XIV) Astrologii antici credeau că influența astrală a constelației Săgetător a avut, printre alte efecte, efectul de a ridica gândurile și sentimentele multora la Dumnezeu Figura XI - arcaș puternic Munca italiana După d'ASPI, Parlano gli Aștri în La Dominica dei Cartiere, nr , maggio , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XII - Constelația Săgetător muritorii: înseamnă că a condus mințile din planul material și inferior până la limitele superioare, unde domnește Cel Străvechi Apropo de Săgetător, Argos a repetat această informație astrologică, spunând: " alții, dimpotrivă, pe baza faptului că Figura XIII - Semnul astronomic Săgetător Figura XIV - Hieroglifă astronomică pentru luna noiembrie Potrivit lui Grant Kalendrier des Bergiers Ed de N Le Rouge, Troyes care este al nouălea semn al zodiacului, corespunzător casei a noua, ei au dorit să vadă în el un simbol al minții umane, rupt în evadarea ei din materie "( ) Acolo ascensiunea mentală și spirituală, iar Săgetătorul, care este inițiatorul său, dobândește pe deplin caracterul unui psihiatru care însoțește sufletul la Dumnezeu Așadar, pentru astrologia Evului Mediu, impregnată de spirit creștin, Psihogogul care îi inspiră pe toți ceilalți este în cel mai înalt grad Iisus, fiul Mariei, al cărui deget arătător atotputernic face ca luminarii să se miște în mod ordonat și direcționează toate mingile de foc și meteoriți pe căi de la care nu se vor putea abate ( ) Centaur, I Figura XV - O ALTA ( ) Formează o cruce, o parte a cărei latură este în centaurul Ostronomic Săgetător forma unei săgeți Potrivit lui Grant Kalendrier ( ) argos, în Le Voile d'isis, T xxxvi, des Bergiers nr , p CAPITOLUL CINCIZECI ŞI DOI GRIFON I MITUL GRIFINULUI Folosind exemplul Hipogrifului și Centaurului, am atins animale fabuloase și, în cuvintele lui Dante, "biforme", animale hibride care au venit din adâncurile secolelor și au fost alese de simbolismul creștin pentru a înfățișa natura și superioritatea divinului Hristos ; dar pe Griffin se opri cu amabilitate Unii savanți credeau că grifonii s-au născut în gândul maeștrilor Asiriei, ai căror artiști au fost excelenți pictori de animale timp de douăzeci de secole premergătoare erei noastre, sau chiar în Caldeea, undeva în vecinătatea Babilonului Într-adevăr, găsim grifonul în arta antică a acestor regiuni O reproduc aici dintr-un sigiliu babilonian cilindric gravat pe o piatră prețioasă: pe el vedem un grifon stând lângă emblema sacră a Arborului Vieții, depășită de un Orb solar și de o Semilună lunară; geniul înaripat atacă animalul din spate, având o sabie cu lama curbată (Figura I)( ) O sculptură caldeeană foarte veche ne arată doi grifoni care înconjoară o gazelă; au un aspect deja consacrat, păstrat de grifoni până în zilele noastre (Figura II) ( ) Buiandrugul porților din palatul regelui asirian Sanherib din secolul al V-lea î Hr era decorat cu doi grifoni care beau dintr-un vas așezat între ei ( ) Perșii, fără îndoială, cunoșteau și mitul grifonului din vremuri foarte îndepărtate: vă prezint aici frumosul cap al acestui animal, găsit pe malul Aracilor în Persepolis (Figura III) ( ) Figura I - Grifon pe un sigiliu cilindric babilonian După L DELAPORTE, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Friza artei caldeene Potrivit lui G LE BON, Op cit bCL Figura III - Cap de grifon de bronz Persepolis Figura IV - Un grifon printre crini Palatul lui Minos din Knossos În secolul al V-lea î Hr , grecul Ctesias, medicul regelui persan Artaxerxes, credea în existența, cu siguranță departe de el, a grifonilor, pe care îi descrie drept păsări patrupedele de mărimea unui lup, având corpul acoperit cu pene negre pe spate și roșii pe piept ( ) Evul Mediu Occidental va raporta mai târziu că grifonii trăiesc de fapt în India, iar Macrobia (dintre greci - un popor fabulos, care se distinge prin longevitate; din makros, mare, și bios, viață - V T -G ) din această țară, potrivit Potrivit lui Honorius d'Autune, ei sunt mereu în război cu ei ( ) De aceea unul din capitelurile templului Sfântului Lazăr Otun îl înfățișează pe unul dintre Macrobii, care a urcat un grifon și l-a lovit cu bâta ( ) Arta antică a Indiei dinaintea erei noastre și în zorii ei, desigur, a cunoscut grifonul și i-a folosit imaginea ( ), dar nu dovedește nimic că asirienii și caldeenii au venit să-l caute în India Savanții moderni cred că Orientul a împrumutat mitul grifonului din Grecia arhaică și că acesta a fost adus în Asia prin mijlocirea artei cipriote, care ea însăși l-a luat din arta miceniană ( ) Sir Arthur Evans ne confirmă că acest tip de hibrid Partea a șasea ANIMALE ZÂNE animalul merge înapoi, cel puțin pentru Grecia, în secolul al XVI-lea î Hr ( ) În Creta, în palatul descoperit al regelui Minos de la Cnossos, de fiecare parte a tronului, grifoni mari se odihnesc în mijlocul crinilor, un emblematic LCL Figura V - Grifon de bronz arta miceniana Potrivit lui Schliemann floarea autocraților cretani (Figura IV) ( ) Țara Greciei, de exemplu, a prezentat în cursul săpăturilor lui Schliemann la Micene grifoni de metal de tip foarte arhaic (Figura V) ( ) Și vedem grifonul pe frumoasele monede grecești de la Abdera ( ), Chersonese și Teaca ( ) Pliniu îi descrie pe "grifoni" cu generozitatea lui obișnuită iluzorie, plasându-și originea în țara sciților, adică în nordul Rusiei ( ), în timp ce Eschil își vede patria lor în Etiopia ( ) Ei bine, părerile lor poate diverge ( ) După L DELAPORTE, Cylindres, în Annales du Musee Guimet, annee , p , Pl VIII, nr ( ) Cf Gustave LE BON, Les premieres civilisations, fîg , p ( ) Cf PERROT et CHIPIEZ, Histoire de l'Art, vol II, p ( ) Potrivit cap DE LINAS, Les origines de l' Orfevrerie cloisonnee, în Revue de l' Art chretien, T XXIII, p ( ) CTESIAS, Indica, XII - HERODOT, III, - ELIEN, Histoire des Animaux, IV, ( ) Honorius D'AUTUN, De imago mundi, I, cap XL ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux du Xlle siecle en France, p ( ) Vedere la Musée Guimet din Paris, în Sala Lenart ( ) Vezi Rene DUSSAUD, Le Sarcophage petit du Hagia Triada, în Revue historique des Religions, annee , p ( ) A EVANS, Academie des Inscriptions, seance du septembrie ( ) Cf G GLOTZ, La Civilization egeenne, p , fig ; Jean CHARBONNEAUX, L'Art Egeenne, passim ( ) SCHLIEMANN, Mycenes, p ( ) Cf J DE FOVILLE, Revue numismatique, annde , p ( ) Cf L MENARD, Histoire des Grecs, T I, pp , ( ) PLINE, Histoire naturelle, VII, -XXXIII, - ( ) ESCHYLE, Promethee enchaine, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II PĂSTRĂTORUL MORMANTULUI ȘI EMLEMA LUI APOLLO Figura VI - Înmormântarea Grifonului din Vertou, cc "Grifonul și toată această legiune de animale monstruoase înfățișate în arta orientală nu erau o fantezie rampantă", notează pe bună dreptate Dom Leclerc, "aveau o semnificație simbolică: grifonul era o emblemă și îmbrăcat într-un caracter religios" ( ) Nu există nimic mai definit, dar nu știm ce semnificații diverse i-au fost asociate în Orientul antic: sigiliul babilonian cilindric reprodus mai sus ne arată ca pe o creatură răuvoitoare, ca Satana, dușmanul Arborului Vieții; dar cine poate spune ce băutură minunată și cerească, ce somă de apoteoză divină au băut grifonii palatului lui Sanherib din vasul sacru? Pe de altă parte, grifonii care păzeau tronul conducătorilor cretani din Knossos au reușit să dobândească doar un sens fericit: acesta este misterul diferenței dintre regiuni, precum și conceptele religioase și simbolice ale locuitorilor lor Oricum ar fi, grifonii din timpul primelor civilizații combinau cel mai adesea semnificații emblematice asociate cu un leu și un vultur, la natura cărora participă, fiind în același timp regi ai pământului și ai aerului În Grecia și Roma, cel mai faimos rol simbolic pe care ideile religioase l-au atribuit grifonului l-a făcut gardianul mormintelor ( ) O parte a unui sarcofag galo-roman de inspirație grecească din secolele al II-lea sau al III-lea, situat în Vertou (Loira Loira) ( ), ne arată una dintre imaginile magnifice ale grifonilor funerari (Figura VI) Îl vedem și pe două sarcofage creștine din Arles în Provence ( ), pe o altă piatră funerară de la Nimes ( ) etc Un alt concept făcut de grifon printre greci un animal al luminii Acesta este motivul pentru care stă uneori la poalele statuilor lui Apollo, după cum se vede pe o statuetă de bronz foarte frumoasă de la Dresda ( ) Doi grifoni se aflau și pe părțile laterale ale statuii lui Apollo din templul din Delos ( ) Partea a șasea ANIMALE ZÂNE O monedă antică din Smirna are pe avers capul lui Apollo întors la dreapta, încoronat cu o coroană de laur; pe reversul ei este o femelă grifon ghemuită, punându-și laba pe roata soarelui ( ) Studiile efectuate la sfârșitul secolului trecut în templul lui Apollo din Didyma ne-au arătat în mod repetat grifonul în relație cu acest zeu Capitala monumentului templului poartă doi grifoni amplasați pe ambele părți ale Arborului sacru ( ) În alt loc, grifonul servește, parcă, unui Apollo triumfător, Figura VII - Griffin luptă cu Șarpele; bronz grecesc antic care îl folosește ca pe un pas exaltat după ce l-a învins pe Marsyas ( ) Grifonul apare și pe unele lămpi antice ( ); unul dintre ei, originar din Poitou, îl înfățișează în zbor Ornamentul grecesc al unei alte lămpi ne arată un animal dublu care și-a pus piciorul cu gheare pe cercul solar ( ) Cu toate acestea, Philostratus ne confirmă că grifonul, pe care îl consideră originar din Asia, este animal sacru al lui Helios ( ) Pornind de la dedicația lui Apollo, zeul luminii și al frumuseții, grifonul a desemnat printre Antici Inspirația poetică, care îndepărtează spiritul de grosolănia acestei lumi, așa cum bustul înaripat al unui vultur într-un grifon își admiră gravitația partea din spate a leului în spatele lui ( ) Uneori nici măcar pe bazele statuilor zeului, dar pe lira lui însăși vedem o imagine grifon ( ) Rămâne să aflăm dacă acest caracter al luminii animale a fost împrumutat de greci în ficțiunile orientale: grifonul bea flacăra din cupa de foc în arta arhaică a Persiei și Asiriei Unii antici credeau, potrivit eruditului Schliemann, că popoarele Indiei considerau grifonii ca niște animale înhămate la carul Soarelui ( ) Și nu numai datorită luminii pure și poeziei grifonului, grecii s-au asociat cu Phoibos-Apollo lor; ei îl considerau în egală măsură un gardian vigilent și invincibil al comorilor acestui zeu, așa cum spune Herodot Și un concept mai înalt: ei îl considerau drept "păzitorul căilor mântuirii" ( ); pe această cale se găsesc întotdeauna dușmanii grifonilor în arta și literatura antică ( ): furnicile uriașe, despre care povestește Ctesias, armata în creștere a giganților cu un singur ochi Arimasp, despre care relatează Eschil, și șerpi, pe care arta religioasă a grecilor și romanilor le opune grifonilor (Figura VII ) ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d' Archaeologie chretienne et de Liturgic, T VI, voi II, col ( ) Cf A RICH, Dictionnaire des Antiquites grecques et romaines, traducere Cheruelle, p ( ) L MAITRE, Vertou, p ( ) Cf Ed LE BLANT, Etude sur les Sarcophages chretiens de la viile d'Arles, p , nr , p , nr ( ) Cf Ed LE BLANT, Les Sarcophages chretiens de la Gaule, p , nr ( ) Cf Sal REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, Vol II, voi eu, p , nr ( ) Cf J DECHELETTE, Le culte du Soleil aux temps prehistoriques, în Revue archeologique, a -a serie, T XIV, , p ( ) A DE BARTHELEMY, Album de Numismatique ancienne, nr ( ) Vezi O RAYET, Le Temple d'Apollon Didymeen în Gazette des Beaux-Arts, T XIV, iulie , p , septembrie , p ( ) Cf Salomon REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, cf eu, p ( ) Cf Furnică BOGAT Op cit , p ( ) Collection Societe des Antiquaires de Orient Musee des Grandes Ecoles, Poitiers ( ) Cf Salomon REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, vol II, p , nr ( ) PHILOSTRATE, Vie d'Apollon, III, - ( ) Cf HERON DE VILLEFOSSE, La Statue colossale d'Apollon assis, trouvee a Entrains (Nievre), în Revue archeologique, e serie, T XXXI, , p ( ) Cf SCHLIEMANN, Mycenes, p ( ) Cf J CARCOPINO, La Basiliquepythagoricienne de la Porte-Majeure, pp , ( ) J CARCOPINO, Ibid , gr XIX, pp - ( ) Cf S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, Vol IV, p , nr III GRIFFIN ÎN ARTA CREȘTINĂ PRIMARĂ S-ar părea că, îmbrăcat cu o asemenea avere de simbolism sublim, Grifonul ar fi trebuit să fie asimilat de emblematicii creștini chiar din sursa sa Dar asta nu s-a întâmplat Grifonul este absent din fauna înfățișată în arta picturală a catacombelor și doar într-un aspect pernicios apare pe câteva lămpi creștine din secolele IV sau V Aceste lămpi, conform Casei Leclerc, "formează un fel de șlep închisă, a cărei pupa se termină cu capul unui grifon ținând în cioc un măr Din craniu îi crește o cruce, iar pe această cruce stă un porumbel sub forma unui crismon "(monograme ale lui Hristos - aprox , trad ) ( ) De fapt, cunoaștem o lampă realizată în acest fel, dar pe alte patru, reproduse împreună cu ea de Dicționarul de Arheologie și Liturghie Creștină, nu vedem nici delfin, nici porumbel De la bun început, explicația general acceptată este că "barca este Biserica, delfinul este Mântuitorul care dă pâinea euharistică; grifonul este Satana care ține mărul păcatului, peste care triumfă crucea cu monograma" ( ) Această explicație este perfect valabilă, adaugă Dom Leclerc, și ar fi fost nevoie de temperamentul prost al lui Garuch-chi să o respingă ( ) Împreună cu el, unii arheologi îi contestă necondiționarea, deoarece mingea situată în ciocul unui grifon, pe alte artefacte, se dovedește a fi în gura unui delfin și a unui pește, iar în acest caz Partea a șasea ANIMALE ZÂNE ceaiul nu se mai leagă de ideea mărului Edenului Pe de altă parte, aproape toate lămpile de acest fel nu înfățișau un delfin, motiv pentru care nu există nicio antiteză între Euharistie și fructul seducător; altfel, aspectul capului grifonului ar fi fost schimbat Ar trebui remarcat cu încredere că în curând LEL Figura VIII - Catarama de centura de la Testona Epoca barbară, secolele V-VI abia în această epocă, grifonul a căpătat o relație favorabilă cu Euharistia Industria sau, mai precis, arta lombardă, mai întâi și apoi până în secolul al VI-lea arta burgundă, ambele desprinse din industria gotică a bazinului Mării Negre, au răspândit printre noi o decorație barbară comună în provinciile estice ale Franței: aceasta este o cataramă de centură cu imaginea unui grifon care bea dintr-o ceașcă; uneori în fața animalului (cataramă de la Testona) (Figura VIII) sau pe el însuși (catarame de la Châlons-sur-Saon și de la Yosh) ( ) era gravată monograma lui Hristos Dom Leclerc crede că vasul cu doi grifoni pe laterale de pe sarcofagele creștine din Arles și cupa din care bea grifonul de pe elementele de fixare a centurilor burgunde "ar putea proveni cel puțin din arta creștină a catacombelor, mai degrabă decât din vechea artă" ( ) El crede că goții în migrațiile lor ne-au adus tipul de grifon care bea dintr-un vas, neînțelegând ce semnificație îi era asociat în țara de origine ( ) Învățatul benedictin are dreptate, mi se pare Pare mai puțin evident că monogramele Mântuitorului care împodobesc cataramele au fost gravate pe ele mult mai târziu decât au fost realizate: puteau din acel moment să creștine foarte bine întregul decor, fără a da sensul creștin necesar animalului înfățișat pe ea Totuși, recunosc că grifonul marcat cu cifra lui Hristos rămâne un pic cam exagerat, deși o legendă, pe care o vom povesti în continuare, spune cum regele Clovis a văzut în vis doi sfinți sub forma a doi grifoni: și aceasta este în concordanță cu explicația dată de Casa Leclerc unui artefact de marmură reprodus mai jos ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXXXIV, col ( ) Dom LECLERCQ, Op cit , fasc LXVII, col ( ) GARUCCI, Storia dell'arte crist , , vol VI, pl ( ) Potrivit lui J DE BAYE, Industrie longobarde, Pl VIII ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T VI, voi II, col ( ) Ibid , col , BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IV GRIFFON - GHIDUL SUFLETELOR CĂTRE CER Odată cu apariția Evului Mediu, simbolismul hristologic al grifonului este rafinat și incontestabil afirmat: în această epocă, călugării învățați au readus din uitare legenda antică a grifonilor care l-au luat pe Alexandru cel Mare, iar artiștii au sculptat această scenă în mănăstiri iar în decorarea din piatră a bisericilor mari Iată o traducere a unui text francez vechi din acea vreme - aceasta este o legendă despre admirația lui Alexandru Războinicii marelui țar Alexandru au mărșăluit printr-o țară uimitoare și pustie numită Sixtus Aici trăiau păsări monstruoase și gigantice numite grifoni Regele a ordonat ca mai mulți dintre ei să fie legați de un cort construit din lemn și piele proaspătă, în care a început să stea Când s-a ridicat din pat, a ordonat să atașeze o bucată de carne de vârful suliței Imediat, s-au ridicat și grifonii, târându-l pe Alexandru în direcția în care a arătat cu sulița Așa că s-a înălțat spre cerul de foc Căldura lui excesivă l-a obligat însă să se întoarcă, ceea ce a făcut, coborând sulița ( ) Potrivit altor autori antici și predominanți, Alexandru a reușit să captureze doi grifoni; după ce i-a silit să postească trei zile, i-a legat de fiecare parte a tronului său și a ridicat la cer deasupra capetelor lor două sulițe lungi, pe ale căror vârfuri era carne prăjită; grifonii înfometați, pentru a obține această pradă, au decolat și s-au ridicat, astfel, timp de șapte zile, târându-l pe Alexandru până la sălașul lui Dumnezeu; el ar fi i-a trecut pragul, dacă Îngerul nu i-ar fi spus: "De ce, Împărate, vrei să înțelegi lucrurile cerești, când încă nu știi despre cele pământești" Regele și-a dat seama de aroganța sa, a coborât sulițele, iar grifonii l-au adus la pământ ( ) Persia antică a permis regelui keanid Kai-Kaus să ducă la îndeplinire o astfel de întreprindere arogantă, folosind vulturi uriași pentru aceasta, care l-au dus, numai Dumnezeu știe unde, căci nimeni altcineva nu l-a văzut ( ) Figura IX - Admirarea lui Alexandru cel Mare Conform capitalelor din secolul al XII-lea din Basel Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Răpirea lui Alexandru a fost înfățișată în secolul al XV-lea, mai ales în Italia, inclusiv în catedralele din Otranta, Sfântul Marcu din Veneția ( ), Sfântul Domninos din Borgo Poate fi văzut și la Basel, Freiburg, Ursel ( ) și în Franța în diverse orașe, în special în Le Mans și în Thouare în Poitou Aici publicăm o capitală necunoscută anterior, provenită din biserica Saint Médard din Thouare Figura X - Răpirea lui Alexandru Capitală de la Muzeul Thouars Conform clișeului fotografic Dupitier în Thouare (Before-Sèvres) (Saint-Medard de Thouars) (Figura X) ( ) Imaginandu-ne astfel un grifon care-l duce pe Alexandru pe cer, art Evul Mediu intentiona sa faca din acest monarh, in ciuda esecului intreprinderii sale indraznete, imaginea unui suflet admirator Dumnezeu animale vultur-leu; cu toate acestea, este în perfect acord cu idei și artă străvechi: în centrul unui tavan pictural stucat al Căii Latine din Roma se află o imagine ascunsă, care nu poate fi decât sufletul defunctului, răpit în cer de un grifon psihic (Figura XI) ( ) ) În Egiptul antic, grifonul, numit Sefer, s-a transformat și s-a identificat cu jertfele arse, iar datorită tămâierii lor ducea în cer sufletele morților, pentru care sacrificiile erau plătite ( ) Deci, am vorbit despre asta, mai ales când a fost vorba de emblema vulturului, pe care mistica creștină a Evului Mediu o vedea în toate animale psihice, adică animale care, în simbolismul păgân, au purtat suflete în cer, embleme ale lui Iisus Hristos, mântuitorul sufletelor noastre, care au făcut posibilă mântuirea lor prin vărsarea sângelui Său și ne-au ridicat mințile la limitele cerești Mai mult, El este mai bun decât toți grifonii lui Apollo, "bunul păzitor al căii mântuirii": El îndepărtează monștrii înaintea progresului ascendent al sufletelor care Îl cer: de aceea grifonul, emblema Lui aici, a fost înfățișat uneori ucigând cu ghearele sale energice balaurul, simbolul Satanei ( ), sau chiar, dacă urmărim tema antică, oprind șarpele în cale, pentru că șarpele este o altă imagine alegorică a Duhului Răului BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Grifon psihiatru de la Calea Latină din Roma Emile Mal a dat următoarea explicație a reprezentărilor medievale ale legendei lui Alexandru: "Alexander este mândrie umană, cunoaștere care vrea să-și smulgă secretele lui Dumnezeu O persoană se ridică, intră cu îndrăzneală în tărâmul misterelor, dar acesta este un lot nelimitat și trebuie să se oprească în sfârșit înaintea noilor mistere De fapt, este destul de plauzibil ca în Evul Mediu anumite minți să prezinte astfel legenda lui Alexandru și grifonii, dar interpretarea de mai sus, ceea ce face din grifon unul dintre animalele emblematice care încântă sufletele lui Dumnezeu, la fel ca Însuși Hristos le-a încântat într-un mod diferit, pare la fel de frumos , dacă nu cel mai bun, în spiritul simbolismului creștin, deoarece este în perfect acord cu rolurile psihologice asociate în aceleași date precreștine cu vulturul, șoimul, pantera, calul Pegas și alții ( ) Cf LAMBERT LE CORS et Alexandre DE BERNAY, Li Roman d'Alixandre, Xlle siecle ( ) Cf E TALBOT, Essai sur la legende d'Alexandre le Grand dans le roman francais du Xlle siecle, p - E MALE, L'Art religieux au Xlle siecle en France, p ( ) Cf CHAH NAMEH, Ed MOLH , vol II, p ( ) Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p , pl XXIV ( ) Cf G DE RECY, L'Evolution ornementale, p ( ) În muzeul Sindicatului de Inițiativă Thonars (DG) ( ) Cf fr CUMONT, L'Aigle funeraire des Syriens, Fig în Revue de l'histoire des Religions, T P , , p ( ) Cf LEFEBURE, Le vertu du Sacrifice funeraire, II ( ) Cf AUBER, Histoire et theorie du Symbolisme religieux, T IV, p V GRIFFIN, EMBLEMA CELE DOUĂ NATURILE ȘI PUTEREA DUBLĂ A LUI HRISTOS Combinând cele două naturi ale vulturului și ale leului, grifonul este una dintre cele mai satisfăcătoare embleme ale naturii duale a lui Hristos "Aquila, Christus Leo, Christus", spune Cheia Sfântului Meliton ( ); bustul de vultur în acest caz denotă Zeitatea Mântuitorului, iar trupul unui leu, așezat pe pământ, este Umanitatea Sa; prin acest simbolism, Evul Mediu a adus în mod alegoric Persoana lui Isus mai aproape de grifon ( ) Dante, împreună cu misticii epocii sale, a adoptat simbolismul hristologic al Grifonului Îl descrie astfel: "un animal cu dublu Partea a șasea ANIMALE ZÂNE natura", "fiară biformă", ale cărei "aripi întinse pe cealaltă parte a vieții"; in ceea ce priveste corpul acestui grifon, care avea forma de vultur, membrii lui erau alcatuiti din aur, in alt fel, erau albi amestecati cu porfir ( ) Și sublimul poet îi întâmpină așa frumosul animal, care prin câmpuri figura XII - Grifon pe căptușeala băncilor de cor ale Catedralei din Poitiers, secolul al XIII-lea pofta de călători atrage sim- carul volitiv: "Fii binecuvântat, o, Griffin! Tu, care nu vei rupe niciodată cu ciocul tău acest pom de gust dulce ( ) de vreme ce trupul omenesc s-a hrănit fără de lege cu roadele lui, supus suferinței ( ) " Alchimiștii care au luat grifonul drept emblema "hermafroditului chimic, sulf și mercur", admit că "comentatorii catolici au dorit să vadă în natura duală a grifonului simbolul lui Iisus Hristos, Dumnezeu și Om" (Figura XII) ( ) Fiind în egală măsură o emblemă cu corpul său de vultur-leu a două dintre cele patru elemente - Aer și Pământ - grifonul este astfel un simbol al celor două stăpâniri ale lui Isus Hristos, Autocratul Cerului și al Pământului În realitate, vulturul este regele; leul este și rege: coroanele ambelor animale, aerisite și pământești, trec simbolic de la capul grifonului pe fruntea Celui Care reprezintă Autocratul absolut al pământului și al lumilor care locuiesc pe cerul infinit ( ) Cf Dom PITRA, in Specileg Solemn ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) DANTE, La divine Comedie, Le Purgatoire, Chant XXIX ( ) Arborele cunoașterii binelui și răului cf fr HAYWARD, L'Aigle et la Croix dans la divine Comedie ( ) DANTE, La divine Comedie, Le Purgatoire, Chant XXXII DANTE ALIGIERI, Divina Comedie (traducere de M Lozinsky), "Purgatoriu" Cant treizeci și doi: "Lăudat să fie Griffin, pentru că este un copac Nu răni cu ciocul; gustul este încântător în el, Dar pântecele îndură chinuri amare" (M , ed Pravda, ) ( ) Docteur PROBST-BIRABEN, Allusion a D Alchimie et a D Astrologie de la divine Comedie, în Le Voile d'Isis, T XXXIV, , iunie , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VI EMBLEMA ÎNŢELEPCIEI ŞI PUTERII LUI HRISTOS Frumosul animal al Anticilor a fost considerat de ei în același timp drept una dintre emblemele înțelepciunii, care este cea mai înaltă claritate a minții; iar din această parte l-a exprimat pe Cel în care înțelepciunea este inerentă În acest rang este înfățișat grifonul pe scutul purtând înțelepciunea personificată pe portalul nordic al catedralei din Chartres din secolul al XIII-lea ( ) Ideea medievală s-a bazat pe o considerație demnă de atenție Pentru ea, corpul de leu al grifonului pământesc cu patru picioare este Materia, iar forța de control a materiei, capul unui vultur, este Spiritul: nu este vulturul în simbolismul profan emblema geniului și a contemplației; înseamnă că Spiritul stăpânește asupra forței materiale și o guvernează; este "suprematia spiritualului asupra materialului" asa proclamata de spiritul medieval; este înțelepciunea creștină, venită în întregime de la Hristos, care este începutul și totalitatea ei - Pe de altă parte, deoarece vulturul și leul apar ca niște animale puternice, nimic nu poate opri grifonul în zborul său puternic sau într-un îndemn irezistibil: așa făceau simboliștii ermetici din ea emblema puterii Domnului (Figura XIII) În conformitate cu această temă puțin cunoscută, frumosul inel Marin Pixian din secolul al XV-lea poartă numele proprietarului și stema acestuia: un grifon care ține în cioc o cruce, însoțit de un text din Sfântul Apostol Luca: " Je-sum autem transiens per medium illorom ibat" - "dar El, trecând prin mijlocul lor, s-a retras" (dușmanii săi au vrut să-L arunce jos de pe vârful muntelui din Nazaret, pe care era zidită cetatea lor) ( ) ) Se știe că în Evul Mediu oamenii atribuiau putere talismană acestui text evanghelic: de aceea a fost găsit ІСІ Figura XIII - Griffin Conform cărții Leviticului de la Biblioteca Națională din Paris, secolul al XII-lea iar pe grațiosul cameo al regelui Carol V-a la Chartres, iar pe unele monede din Brabant ( ) Se credea că zborul unei săgeți trase dintr-un arc făcut din pene mari de grifon era irezistibil "Și penele aripilor lui (ale grifonului) a făcut arcuri rigide și puternice pentru a trage cu săgeți și săgeți", spune John de Cube, citându-l pe John de Mandeville ( ) Din cauza aceleiași naturi a emblemei puterii invincibile a lui Hristos și a talismanului derivat din ea, se presupune că inocența acestei epoci căuta un su Partea a șasea ANIMALE ZÂNE "ouă de grifon" imaginare care au existat, deloc jenate de faptul că o parte a corpului acestui animal ar trebui să poarte de obicei organele maternității ca un mamifer cu patru picioare, dar în niciun caz ca o creatură care depune ouă În ciuda acestui detaliu, nobilii făceau multe strachini din ele, la fel ca în cazul vaselor din pseudo-cornul inorogului, dând o sănătate deosebită băuturilor care se turnau din ele Fără a examina ce păsări exotice mari le aparțineau aceste ouă, vom spune doar că au fost foarte valoroase din secolul al XX-lea până în secolul al XVI-lea în Anglia, unde erau numite "grypeshey" ( ) Ele nu sunt uitate de listele de inventar ale conducătorilor seculari Din Inventarul Trezoreriei lui Edward al III-lea al Angliei citim: "Așadar, Oul Grifonului, decorat cu argint de sus în jos" Inventarul ducelui de Anjou din menţionează opt astfel de ouă Un inventar al lui Henric al IV-lea al Angliei notează "o ceașcă bogată făcută dintr-un ou de grifon (gripesay)" Testamentul lordului William Gascony (William Gascoigne) din conduce: "ciphus vocatus a grejpsey" etc ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T II, p ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul ( ) Cf Catalog de l'Exposition du Moyen-Age a la Bibliotheque Naționale de Paris, , p , nr , pp , nr , , nr ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis du Griffon), ( ) L DE LABORDE, Glossaire francais du Moyen-Age, p VIL GRIFFIN ȘI PIATĂ SMERALĂ Iluziile Anticilor i-au creat pe dragoni și grifoni ca gardieni ai comorilor ascunse; i-au ales pe aceștia din urmă drept paznicii celor mai frumoase și mai valoroase dintre pietrele colorate scumpe - smaraldul, numit în Franța medievală esmeralda (smaragd - aprox Per ) În secolul al XII-lea, arhiepiscopul Marbod de Rennes spunea în poemul său: "Grifonul păzește Smaraldul; iar pentru a-l dobândi este necesar ca sarmatul să omoare groaznicul animal" ( ) Până la sfârșitul secolului al XV-lea, John de Cubat, la rândul său, credea că cele mai frumoase "smeralde" "sunt încrustate și scoase din cuiburile Grifonilor, păzind această piatră cu o cruzime teribilă" ( ) Iar editorul său în , F Le Noir, a însoțit acest text cu o gravură naivă pe lemn, pe care vedem un grifon apropiindu-se de cuibul său - un cuib de pasăre! - unde puii lui se odihnesc pe un smarald! (Figura XIV) Simbolismul creștin al Evului Mediu a adoptat ficțiunea antică despre smarald și grifon Din conceptele insuflate în ea, știm doar că, deoarece rubinul a fost asociat cu simbolismul sângelui fizic al inimii și venelor lui Isus, în măsura în care smaraldul a fost asociat în mod egal cu simbolismul aceluiași răscumpărător BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIV - Griffin, cuibul lui, puii lui și Smaraldul Potrivit lui Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis Edition de , cap CVIII (Din cartea lui Ioan de Cube "Grădina Sănătății" Ediția din Gravură pentru capitolul СVІІІ) sânge, considerat în Euharistie, pentru că se credea că paharul, sfințit de Isus la Cina cea de Taină, care a spus: "Iată sângele Meu"; a fost făcut dintr-un smarald uriaș Acesta este Sfântul Graal al cântărilor epice ale părinților noștri, făcute, după romanul Mesei Rotunde, din smaraldul căzut de pe fruntea lui Lucifer în ziua răzvrătirii sale; aceasta este, fără îndoială, vechea cupă Sfântă a Cina cea de Taină, dar este făcută din sticlă verde, care a fost confundată de mult timp cu un smarald ( ) MARBODE, Le Lapidaire, VII ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis Paris, Verard, , Ile Part IVe des Pierres, C VIII VIII GRIFFIN, EMBLEMA SFINTLOR Grifonul a fost această imagine datorită naturii sale duale pentru că sfinții apar ca niște vulturi în virtutea tărâmului înalt în care obișnuiau să locuiască în gândurile și sentimentele lor, și la fel de lei, în virtutea curajului moral pe care l-au dovedit de-a lungul vieții în lupta neîncetată a binelui împotriva răului în și în jurul lor Nu se poate spune despre aproape toți că au fost apărători și paznici "pe calea mântuirii" pentru cei care locuiau lângă ei? (Figura XV) Tradiția ne spune că în Clovis, pe când se afla în Moissa-ke, a dorit să înființeze aici o biserică, unde călugării să facă slujbe divine Așa că, în noaptea care a urmat intenției sale, regele a văzut în vis doi grifoni care țineau pietre în cioc și îi cărău într-o vale vecină Și Clovis a hotărât să construiască un templu și o abație în acest loc ( ) Acești doi grifoni i-au reprezentat pe primii doi stareți din Moissac, Sfântul Amand și Sfântul Ausbert ( ), după cum spune legenda hagiografică Pe o baie creștină de marmură albă, situată în Charent-ton-sur-Cher (Cher), pe o parte este înfățișat Sfântul Prooroc Daniel într-o vizuină cu lei, iar pe cealaltă - doi grifoni care au venit la izvor din ambele părți a vasului sau a carcasei de unde vine jetul de apă? potrivit lui Dom Leclerc, "pentru a distribui mai clar scena, s-au dat osteneala să înfățișeze pe ambele margini Partea a șasea ANIMALE ZÂNE gropează doi copaci cu porumbei așezați pe ei - prin urmare au vrut să reprezinte paradisul Ideea este binecunoscută, dar până acum porumbeii au figurat de-a lungul marginilor vasului, ca în fresca cinque santi din catacombe; introducerea grifonilor a fost o inovație care pare să fi fost puțin folosită" (Figura XVI) ( ) Este foarte posibil, dar se dovedește, cel puțin, că în scenă grifonii joacă rolul emblemei sufletelor sfinte care participă la bucuriile cerești În același spirit, pentru secolul al IX-lea sau al X-lea, decoratorii au decorat vechea catedrală bizantină din Atena, înfățișând pe fațada acesteia doi grifoni care mănâncă fructele din Arborele Vieții Aceasta înseamnă că acest pom și aceste fructe au fost destinate sfinților, pe care Biserica, conform textului inspirat, i-a făcut propriu: " celui ce va birui îi voi da să mănânce din roadele pomului vieții, care se află în mijlocul paradisului lui Dumnezeu" (Figura XII) ( ) Rețineți că Arborele sacru de aici, se pare, este un chiparos tânăr plantat într-un borcan de lut cu model; chiparosul apare ca un arbore simbolic al nemuririi, constanței și vieții veșnice în Dumnezeu Trebuie să ne întoarcem acum la scena grifonilor care beau din ceașca misterioasă, examinând-o de data aceasta cu ochiul simplu al poporului creștin medieval al Franței De acord, bineînțeles, cu Dom Leclerc, care a vorbit împreună cu iezuitul C Caye ( ) și Emile Male ( ), trebuie să recunoaștem că grifonii de băut sunt un obiect decorativ, figura XV - Un grifon care ucide răul Bronz francez, prima jumătate a secolului al XIX-lea De la biroul autorului Figura XVI - Paradise Griffins Potrivit unei băi de marmură din Charenton-sur-Cher Epoca decadenței romane (secolele IV-VII) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XVII - Grifoni și Arborele Vieții Fațada catedralei antice din Atena, secolele al IX-lea sau al X-lea revitalizată de motive religioase orientale străine de creştinism Pentru o mai mare clarificare, să spunem că în secolul al XNUMX-lea a fost o copie în stilul romanic al Franței a unui motiv decorativ adus de cruciați și călători din Libanul Superior și nordul Siriei De fapt, tocmai din potirul de foc bea adepții mazdeismului din păsări, lei, dragoni, grifoni; îl vedem pe țesături brodate, pe bijuterii prețioase, pe vesela metalică, atât de abundent importată din Orient în această epocă; dar în arta religioasă, de pildă, pe capiteluri, pe modilioanele bisericilor noastre romanice, oamenii de atunci, interpretând totul în funcție de părerile credinței lor, puteau vedea în grifoni leul-vultur ghemuiți la cupă, doar suflete sfinte, întrebându-se despre sacramentul sângelui euharistic al lui Hristos, mila necesară în viața pământească ( ) Buletinul arheologic, vol III, p ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Les Portes de bronze de Benevent, în Revue de l'Art chretien, annee , p ( ) Cf Ed LE BLANT, Les Sarcophages de la Gaule, Pl XV ( ) Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXII-LXIII, col ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul ( ) cap CAHIER, Bas-reliefs mysterieux in Nouveaux Melanges archeologiques, , p ( ) E MALE, L'Art religieux en France au Xlle siecle, p IX GRIFFIN, EMBLEMA LUI SATAN În iconografia emblematică a Evului Mediu, grifonul, îngrozitor cu ciocul său lacom și cu ghearele de mare prădător, îl reprezenta adesea pe Satana; trei Bestiare studiate de Kaye ( ) chiar vorbesc despre el numai în acest rang Se pare că se descurcă destul de bine în acele imagini care îl arată cu spatele unui dragon care se termină într-o coadă de șopârlă Aceasta, desigur, se datorează caracterului satanic din emblemele dobândite de grifon, după cum se vede în Sfânta Capela din Paris, când, ca trofeu, laba acestuia, care aparținea unui anumit prădător, era atârnată acolo ca un trofeu; se credea că cavalerul, care a învins monstrul într-o luptă inegală, a lăsat această lăbă conform unui jurământ bisericesc în capela regală ( ) ( ) cap CAHIER, Melanges archeologiques, T II, III ( ) Cf BERGIER DE XIVREY, Tradition teratologique, p Partea a șasea ANIMALE ZÂNE X GRIFIN ÎN HERALDIE Toți heraldiștii admit că Grifonul, foarte nobil în două naturi, aerisit și pământesc, este adesea reprezentat pe brațele lui Iisus Hristos ( ) Așa este atunci când servește drept "steamă vorbitoare" a unor familii proeminente: Griffin în Regatul Napoli și Griffini în Silezia ( ), Griffons în Saintonge și Poitou ( ), de exemplu În ceea ce privește figura heraldică, devenită astfel "stamă vorbitoare", aceasta este întotdeauna învestită cu cel mai nobil sens care i se poate da Figura XVIII - Grifon mistic pe sigiliul unui prior de Port-de-Pille din Touraine, secolul al XIII-lea de purtat, și care contribuie întotdeauna la strălucirea numelui de familie al proprietarului În alte cazuri, grifonul denotă unirea rapidității și vigilenței cu forța și curajul ( ) În secolul al XV-lea, Ordinul Cavalerilor Grifonului din Aragon din cauza unei urgențe ( ) În alte locuri, mai ales în stemele orașelor, grifonul își capătă vechea semnificație de gardian incoruptibil Dar în heraldica și sfragistica religioasă a Evului Mediu, atunci când grifonul este înfățișat singur, ar trebui, în primul rând, să fie considerat ca o imagine a lui Isus Hristos, Dumnezeu și om Așa se impune interpretarea grifonului "mers și decolare" de pe sigiliul priorului de Port-de-Piles (Port-de-Piles) din Touraine al secolului al XIII-lea (Figura XVIII) ( ) "Dragonul Griffin" al heraldicii, opunându-se obișnuitului "leu Griffin" și transformându-se într-o reptilă, înfățișează pe dușmanul învins mereu dezgustător, un inamic viu sau un dușman moral, ca trădare, trădare, într-un cuvânt, Răul (Figura XIX) Figura XIX -Dragon Griffin, emblema heraldică a lui Satan Conform unui armorial din secolul al XVII-lea ( ) CADET DE GASSICOURT et DU ROURE DE PAULIN, L'Hermetisme dans l'Art heraldique, p - O'KELLY DE GALWAY, Dictionnaire de la Science du Blason, p ( ) Cf V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p ( ) R PETIET, Armorial poitevin, p , e col ( ) V DE LA COLOMBIERE, Op cit , p ( ) Cf J VILLANUEVA, But primitif et insigne de l'Ordre du Griffon în Viages Litteraro, T XVIII, pp , , ( ) Musee des Grandes Ecoles de Poitiers De la Societe des Antiquaires de l'Ouest CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI TREI SPHINX ȘI SPHING I MIT VECHI DESPRE SPHINX Sfinx! Nu este el, în toată fauna existentă sau imaginară, ales de lumea antică pentru a personifica Zeitatea puțin cunoscută de el, cea mai minunată viziune? Cum să nu apară sub cerul egiptean pentru teorii îndelungate, prosternat pe bulevardul regal al Sfinxilor care duce de la Luxor la Karnak sau, fiind într-o singurătate magnifică, așezat în fața piramidei lui Khaphrem și fixându-și ochii mari și fiși? până la linia în care acolo jos și foarte departe, deșertul de nisip galben se contopește cu deșertul azur al cerului în sărutul său etern - oricum ar fi, Sfinxul este afirmat ca un simbol excelent peste toate celelalte, în care Egiptul antic a putut pentru a întruchipa sfera misterioasă a geniului său religios Ieșit, probabil din această țară, unde incisiul unei persoane îl putea îmbrăca mai bine decât oriunde altundeva cu frumusețe hieratică, sfinxul a călătorit prin jumătate din bazinul mediteranean, înălțându-se prin Fenicia și Asiria pentru a se stabili în Asia Mică, în Grecia, în Sicilia, Figura I - Sfinx pe o placă de aur găsită în Cipru; arta miceniana Potrivit lui J NAUL în Italia, în Galia, după ce a trecut marea, ajungând în Cipru, Rodos și Creta Oriunde s-ar afla, el poate fi văzut sub diverse aspecte: stând, întins, în picioare, sau chiar admirat într-un plin grațios spre soare, al cărui simbol era În Egipt, sfinxul este o antichitate mult mai veche decât piramidele ( ) ridicate în timpul mileniului trei înaintea erei creștine ( ) Sfinxul pare a fi cea mai faimoasă dintre creaturile hibride, compusă din două corpuri ale unor specii naturale diferite În Egipt, se formează aproape întotdeauna din bărbați Partea a șasea ANIMALE ZÂNE bustul uman și corpul de leu În Grecia, sfinxul apare cel mai adesea cu un bust feminin În arta miceniană ( ) și etruscă (Figurile I și II) ( ) corpul său de animal este uneori atât de fragil încât seamănă, în comparație cu leul, cu corpurile unor varietăți de animale mai puțin puternice și mai iute; unii dintre sfincși au chiar picioare și coadă ca niște ogari; se constată că spatele corpului lor este asemănător cu cel al unui taur După Pliniu cel Bătrân Pompon, Mela raportează sfinxii ca animale ciudate, dar reale și trăind undeva în munții Etiopiei, din care Anticii i-au făcut locul de naștere al unei faune foarte terifiante Unul și celălalt îi descriu ca animale cu păr întunecat, având sâni feminini deasupra stomacului ( ) Figura II - Sfinxul etrusc de pe "Mormântul Campanei" Potrivit MARTHA, Op cit ( ) MASPERO, Les secrets des Pyramides de Memphis, în La Liberte, mai ( ) Cf Alex MORET, Mysteres egyptiens (Chronologie liminaire - Cronologie plasată la începutul cărții) ( ) Dr J NAUL, Uneplaque d'or mycenienne, în Revue archeologique, e serie, T XXX, , p ( ) Vezi J MARTHA, Manuel d'Archeologie etrusque et romain, p , fig ; J NAIRE, Revue archeologique, seria a -a, T XXX, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, L VIII, XXXI - Pomponius MELA, Description de la Terre, Liv II, cap IX II SFINCII ÎN POPORELE PRECRESTINE În Egipt, semnificațiile asociate sfinxilor erau numeroase: în aspectul masculin al bustului său uman, el îl înfățișa pe Hormas-Khuti (Hormas-Khouti), "Stăpânul celor două orizonturi", concept care l-a apropiat de Anubis și, poate, la Amon-Ra, entități simbolice care se corelează cu ideea trecerii zilnice a soarelui, modul de viață uman În ordinul religios, sfinxul era emblema supremației, înțelepciunii și puterii divine, considerată în cadrul măreției imperturbabile și al păcii indestructibile Sfinxul reprezintă întotdeauna un zeu sau un rege (Figura III), ceea ce duce la o identitate, deoarece faraonul era o emanație, BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul întruparea pământească a zeului Ra-Soare ( ) Nu era oare sfinxul considerat în egală măsură o zeitate solară și unul dintre simbolurile abundenței ( ), deoarece tocmai în acest dublu titlu Faraonul Thutmose al III-lea a început să-și favorizeze cultul ( ) Cei mai faimoși sfinxuri din Egipt apar ca sfinxul, vigilent în fața marii piramide a lui Khaphrem, și sfinxurile din Nubia de Jos, păzind hemispeosul din Sebua, cărora pensula lui Berscher le-a dat atâta măreție sublimă și strălucitoare (Figura IV) ( ) Sunt exemplare perfecte ale Sfinxului egiptean În ordinea ideilor filozofice și în moștenirea lăsată nouă de cărțile ermetice ale egiptenilor, inspirate, se credea, de zeul Thoth (de trei ori cel mai mare Cuvânt, "Hermes Trismegistus"), sfinxul era emblema Unității , Adevărul și Absolutul ( ) În aspectul feminin al bustului ei uman, sfinxul, sfinxul, va exprima uneori zeița Isis, mama lui Horus Și acesta din urmă s-a înfățișat sub forma unui hierosfinx cu cap de șoim, în timp ce zeul suprem Amon a fost înfățișat ca un criosfinx sau berbec-sfinx Sub sceptrul faraonilor Figura III - Sfinxul egiptean Conform unui desen aparținând domnului abate Leroux, decan de Hervo (Airvault) (Înainte de Sèvres) Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura IV - Doi sfincși din Cebua Conform picturii lui Berchere (Berchere) aceste concepte au traversat marea și găsim imagini cu ele în Fenicia, Cipru și Creta Sfinxul efeminat din Aonia, potrivit lui Ausonius, "poseda trei forme: o pasăre, un leu și o fată; păsările prin aripile lor, un leu prin picioarele lor și o fată prin fața lor" ( ) În Fenicia, unii sfincși purtau tiara zeilor și pontifilor, împuternicitele lor pământești; iar această coafură pare să fi fost inspirată din arta asirienilor vecini (Figura V) ( ) În Caria, Licia, Isauria, Cilicia, Cipru și Creta, sfincșii aveau diverse căptușeli, uneori încoronate cu un smoc ( ) sau poate mai realist cu o flacără, un exemplu concret despre care îl vom vedea mai târziu Creta- figura V - Sfinxul asirian, purtând tiara zeilor (bronz) După G REY, Revue archeologique, seria a II-a, T X ( ), p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Sfincșii Skye aparțin ambelor sexe umane Ele există pe frescele din Knossos, pictate în vopsea albă pe un fundal albastru, și adesea sfincșii și sfinxurile de teracotă, dezvăluind pe această insulă, figura VI - Sfinxul de Aur din Astarte, portretizat în goţi - Cf MASPERO, Histoire apse des peuples to throw ( ) clasic de l'Orient În Grecia, imaginea Sfinxii nia sunt în mare parte feminini, ceea ce este în concordanță cu mitul lui Oedip; aripile lor sunt întotdeauna asociate cu busturi umane, așa cum vedem pe monedele din Chios (Figura VI) ( ) În Galia, monedele galice î Hr ne mărturisesc că sfinxul și sfinxul au jucat în mod egal un rol emblematic în rândul druidilor, care au fost mari inspirații pentru prima noastră monedă națională monede Vedem o sphinga cu numeroase mameloane pe un sfert de stater de aur din piețele din Bretania și Poitou, și o figurină de piatră galo-romană a aceluiași sphingi, echipată cu multe nipluri, descoperită la Nantes la baza unui turn trepied ( ) Alte monede găsite pe teritoriul galic poartă sfinxul sau jumătatea sa feminină ( ) ( ) Cf E DE ROUGE, Notice sommaire des Monuments egyptiens exposes au Louvre, p -Ph VIREY, La Religion de l'Antique Egypte, pp , - Alex MORET, Mysteres egyptiens, p etc ( ) Cf M PLUCHE, Histoire du Ciel, T I, p ( ) Ph VIREY, Op cit , p ( ) Vezi H CAMMAS et A LEFEVRE, La vallee du Nil; Magasin pittoresque, T XXXIII, , p (grav ) ( ) Cf PAPUS, Trăite elementaire des Science occultes, p ( ) AUSON, Idylles, VI ( ) Cf Guill REY, Note sur un bronze phenicien, în Revue archeologique, a -a serie, T X, , p ( ) Cf EVANS, Mormintele preistorice, p ( ) Cf G KARO, Antiquites cretoises, Pl L , XXIX ( ) Vezi BABELON, Revue numismatique, e serie, T XVI ( ), Pl III, nr , ibid , t XV, p , pl Eu, nr (I) Vezi F PARENTEAU, L'Odyssee de la becasse en Gaule, p , pl nr , ( ) Cf par ex A DE BARTHELEMY, Album de numismatique apsepe, p , pl nr Partea a șasea ANIMALE ZÂNE III MISTERELE SPHINXURILOR Toată lumea cunoaște mitul grecesc despre Oedip și sfinx: la Teba din Beoția, lângă Muntele Cithaeron, un monstru feminin, sfinxul, al cărui nume grecesc sphigx poate însemna "cel sau cel care strânge" - spiĝis, a pus o ghicitoare în față a trecătorilor și i-a chinuit până la moarte subită pe cei care nu au putut să o rezolve Toată Grecia era în disperare Oedip, fiul necunoscut al regelui Laios, trecând prin Cithaeron, a întâlnit un monstru teribil care l-a întrebat următoarea ghicitoare: "Ce fel de animal umblă pe patru picioare dimineața, două la prânz și trei seara?" Figura VII - Oedip și Sfinga Desen dintr-o vază de pictură (Figura VII) Oedip, inspirat de Minerva-Athena, zeița înțelepciunii ( ), a răspuns imediat că acesta este un om care, în copilărie, în dimineața vieții, se târăște în patru picioare; merge pe cele două picioare în plinătatea puterilor sale, iar la sfârșitul vieții are nevoie de un toiag care să îi ajute cele două picioare Rușinând astfel Sfinga, Oedip și-a scos sabia și a ucis-o, eliberându-i astfel pe tebani, care l-au așezat pe tron (Figura VIII) Figura VIII -Oedip și Sfingus Piatra gravata antica cf L MENARD, Histoire des Grecs T eu, r Autorii moderni, filozofii, retorii, istoricii și ocultiștii de toate gradele, în disertații nesfârșite și supraîncărcate, încearcă să caute, așa cum ar spune Rabelais, gânduri uimitoare și "artistice" în mitul sfinxului lui Oedip, forțându-i să dezvăluie acest lucru bietul animal secretul înțelepciunii lor De fapt, ei și-au exprimat tot ce și-au dorit cu ei Unii dintre ei au fost astfel capabili să expună concepții metafizice înalte ( ), deși titlul lor de paternitate a acestor idei nu trebuie negat Această sfingă ticăloasă, care, potrivit mitologiilor, s-a născut din Typhon și Echidna în sălbăticia Etiopiei ( ) și pe care Sofocle o numește "fecioara cu unghii agățate", a fost întotdeauna și este pretutindeni considerată ca un monstru distrugător, foarte îndeaproape înrudit cu zeiţa mohorâtă a ciprioţilor Het Mai târziu, când Alexandru cel Mare a cucerit Memphis în î Hr și a fondat Alexandria, vechiul Egipt BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul elenizat; Grecii, care s-au stabilit în noul oraș și în Deltă, și-au asimilat groaznica sphinga de la Teba din Beoția cu lei mari cu chipuri de bărbați sau femei din Memphis și Teba egipteană, care nu aveau decât similitudini morfologice cu aceasta ( ) În plus, un singur punct care i-a reunit - sfinxul egiptean, emblema înțelepciunii divine și deținând toate misterele lumii vizibile și invizibile, avea în egală măsură propriul secret, ca și sphinga grecească, care avea propria sa ghicitoare și anume , secretul înțelepciunii supreme pentru reducerea finală a vieții umane la cuvinte care au constituit tema tuturor cunoștințelor străvechi și care au fost ulterior aplicate Domnului Iisus Hristos: CUNOAȘTE, ÎNDRAZĂ, URĂ, TACI ( ) Lekythos o înfățișează pe Atena, inspirându-l astfel pe Oedip; Vezi Revue archeologique, Ze serie, T X ( ), p ( ) Par ex fr WARRAIN, Le Mythe du Sphinx, ( ) Cf GRASSET-DORCET, Cypris et Paphos în Gazette des Beaux-Arts, T XXV, , p ( ) SOFOCLE, Oedip rex, v ( ) Cf M BREAL, Le Mythe d'OEdipe, în Revue archeologique, a -a serie, T VIII, , pp - IV SPHINX, EMBLEMA VIEȚII ȘI A ÎNVIERII Emblema vieții - Dintre toate misterele care au ocupat pur spiritul Anticilor, unul și-a păstrat o importanță primordială - aceasta, desigur, este o ghicitoare care a îmbrăcat punctul de plecare, începutul și cursul nașterii vieții Fiecare ou, fiecare bob conține un germen, care, în condiții favorabile, produce o esență asemănătoare cu esența producătoare a unui ou sau bob Și despre acest dar al vieții, împărțit oricărei ființe vii, popoarele foarte vechi au mărturisit mai mult decât despre toate celelalte daruri, prin recunoașterea zelosă și sinceră dată lui Dumnezeu pe care l-au perceput, cât au putut La egipteni, sfinxul a fost asociat cu simbolismul acestei preocupări a înțelepților cu privire la misterul vieții A fost sfinxul una dintre emblemele soarelui care fecunda, iar sfinxul a fost o imagine a lui Isis, mama lui Horus? Sfinxul-Berbec l-a desemnat pe Amon, "considerat ca o potență care crede și conține viața creației" (Figura IX) ( ) Sculptura sacră a plasat doi sfincși pe fiecare parte a Arborului Vieții, ca pe stelele egipto-cipriote din Athia Figura IX - Criosfinx cipriot Figura de teracotă din studiul autorului Partea a șasea ANIMALE ZÂNE nau (Athienau), unde capitelurile erau decorate cu tulpina unui lotus întreg, emblema fertilității, a cărei sarcină este îndeplinită de Arborele Vieții, susținut de doi sfincși amplasați aici, în ordine, potrivit egiptologului Colonna -Ceccaldi, "pentru a personifica ideea dublă de fertilizare și concepție" (Figura X) ( ) În arta egeeană din epoca miceniană, vedem și sfincși pe părțile laterale ale trunchiului Arborului Vieții ( ): aceeași constatare s-a făcut și în Curium și în multe alte locuri ( ) În Grecia, unele monede din Chios prezintă o sfingă și o amforă una lângă alta (Figurile XI și XII) ( ) Ne amintește Figura X - Capitala Aienauului egiptean-cipriot că pentru lumea antică, o femeie era un "vas al vieții", iar Amfora, în special, era una dintre emblemele unei femei fecundate O piatră de măiestrie fină înfățișează o sphingă prolifică, care este transmisă printr-o expresie greacă, probabil în dialectul beoțian, și care se referă la reproducerea germenilor vieții, ca și cum ar fi purtată de un fictiv animalelor În Egipt, caracterul sfinxului, ca emblemă a începutului vieții, a devenit atât de clar exprimat încât a rezistat epuizării secolelor: și astăzi, de acord cu obiceiul străvechi de multe milenii, așa cum ne informează Mariette Bay, femeile sterile se retrag să doarmă sau să se odihnească la umbră sau în braţe sfincşii aleii Serapeului pentru a deveni prolifici ( ) Se pare chiar că în Galia, druizii, după ce au învățat sfinxul cu numeroase mameloane, nu de la creatura beotică Oedip, ci de la sfinxul egiptean, au făcut din acesta una dintre emblemele legate de viață, și anume emblema maternitate fertilă Emblema învierii - Pentru egiptenii din antichitate, viața pământească a unei persoane era doar preexistență Nut, mama lui Osiris, a fost sortită să nască în mod continuu muritori în fiecare zi pentru o nouă viață; patul de moarte "este leagănul defunctului" ( ) Vigneta Cărții morților, publicată de Naville, reprezintă fa figurile XI și XII - Monede grecești din Chios BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul pentru renașterea postumă a unei ființe umane Sfincșii intervin în această transformare, iar unul dintre ei, întins pe pat, îl personifică pe Harmakis, Soarele răsărit, simbolul divin al învierii ( ) În ceea ce privește Marele Sfinx al piramidei lui Chephraim de la Giza, domnul More vorbește absolut categoric: acest sfinx exprimă același simbol al învierii în raport cu regele Chephraim ( ) Este inutil să persisti și să aduni artefacte ( ) Ph VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, r ( ) G COLONNA-CECCALDI, Un Sarcophage d'Athienau, în Revue archeologique, T XXIX, , p ( ) Cf G GLOTZ, La Civilization egeenne, L III, p ( ) Cf PERROT et CHIPIEZ, Histoire de l'Art, T III, p ( ) Cf Louis MENARD, Histoire des Grecs, T I, p ( ) MARIETTE, Le Serapeum, p treizeci ( ) Alexandre MORET, Mysteres egyptiens, p nota ( ) Vezi NAVILLE, Le Livre des Morts, Pl CLVII, texte, p ( ) Alexandre MORET, Op cit , p nota V SPHINXUL ȘI LUMINA Am văzut deja că sfinxul era o zeitate solară în rândul egiptenilor ( ), dar avea aripi cel puțin înainte de cel elenistic perioadă Deși au venit la el de pe țărmurile nordice ale Mediteranei și din insulele acestei regiuni și îi vedem năvălindu-se în zbor spre steaua strălucitoare Pe barbia unui coif grecesc din vechea colecție Campana, sfinxul frigian se ridică pentru a se repezi spre lumina cerească (Figura XIII) ( ) În celebrele sale săpături din Micene, Schliemann a descoperit sfincșii în mormintele prinților ( ), și cunoaștem obiceiul evlavios, comun în lumea antică și păstrat în primele secole creștine, de a plasa simboluri antice ale luminii soarelui la umbra morminte, care au devenit apoi simboluri ale lui Isus Hristos, lumina veșnică a celor vii și a morților Figura XIII - Coif grecesc din colecția antică Campana Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura XIV - Sfinxul peruan din epoca precolumbiană Potrivit lui D'ORBIGNY, Op cit "Aceasta este lumina astrală", spune Eliphas Levi, "înfățișată ca sfincși uriași, care aveau trupuri de lei și capete de magicieni" ( ) De acord cu opinia de mai sus, să spunem mai degrabă că pentru vechii pontifici ai marelui Egipt a fost lumina divină, care în ochii lor era conceptul cel mai divin Să ne uităm la celălalt capăt al pământului, unde găsim sfinxul - o întâlnire neașteptată! - în arheologia țării indienilor aymara din Peru; tocmai la răsăritul binefăcător și-a deschis ochii mari de piatră acolo jos (Figura XIV) ( ) În ciuda distorsiunii pe care o primise în cursul călătoriilor sale pe continentul antic, sfinxul din Roma și-a păstrat caracterul de hieroglifă a luminii; iar sfinxul, care, în frescele antice ale Casei Libiei din Palatin, împodobește vârful unei cornișe, are capul încoronat cu o diademă, iar pe fruntea ei este o flacără ca focul unei lămpi ( ) Dacă în Grecia sfinxul curajos a rămas un simbol al luminii, atunci sfinxul, dimpotrivă, a fost personificarea întunericului Atenienii au făcut-o fiica lui Kecrops, numind-o Agraulis, care înseamnă "Miezul nopții" ( ) Breal, la mijlocul secolului trecut, a subliniat deja caracterul întunecat al adversarului lui Oedip, creând din acest ultim campion și chiar o figură alegorică a soarelui ( ) Arta egeană pe un sigiliu de piatră fin gravat înfățișează o sfingă care își întinde aripile pentru zbor, crestă de-a lungul conturului, sugerând aripile de liliac membranoase (Figura XV) ( ) În consecință, în toate, cu excepția faptului că uneori sunt considerate în conformitate cu misterul vieții, este necesar să se separe sfinxul de sfinx: caracterele simbolice ale unuia și celuilalt sunt cel mai adesea opuse Ne grăbim să observăm că emblematicele trecutului au păstrat în memorie un singur sfinx pentru a-și îmbogăți cu el mănunchiul lor de evlavie față de Domnul Isus Hristos Figura XV - Sfinga cretană pe sigiliul lui Zakko ( ) Cf Oh VIREY, Op cit , p nota ( ) Cf Colecția Satrapului, în Magasin pittoresque, T XXXI, , p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) SCHLIEMANN, Mycenes, pp , etc ( ) Elif LEVI, Histoire de la Magie, p ( ) Vezi D'ORBIGNY, L'Homme americain, L I; cf Magasinpittoresque, T XXVI, , p , Pl II ( ) Cf S BLONDEL, La Perspective dans les Beaux-Arts de l'Antiquite, în Gazette des Beaux-Arts, T XVII, P , p ( ) Cf GRASSET-DORCET, Cypris et Paphos, în Gazette des Beaux-Arts, T XXV, , p ( ) Vezi M BREAL, Le Mythe d'OEdipe, în Revue archeologique, e serie, T VIII, ( ) Cf G GLOTZ, La Civilization egeenne, L IV, p , fig VI SPHINX, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Potrivit lui Eusebiu de Cezareea ( ), încă de la începutul creștinismului a existat în Alexandria o școală influentă pentru iluminarea catehumenilor și formarea clericilor În secolul al III-lea această instituție, numită Didascalia, era la apogeu Ea a încercat cu succes să împace cu creștinismul tot ceea ce în ideile religioase anterioare se putea armoniza cu dogma, morala și spiritul ei: vechea teorie egipteană a Cuvântului creator ( ), teza mai recentă a Logosului, verbul divin, mijlocitor între Dumnezeu și om, propovăduit de Filon și filozofii elenisti, Duhul divin, aducând viața spirituală în suflete, nemurirea sufletului etc ; apoi a încercat să contracareze gnoza violentă și eronată a lui Basilide și Valentin cu o "gnoză ortodoxă și strict prudentă" ( ) Și simbolurile egiptene antice, capabile să se armonizeze cu noua religie, au fost aplicate lui Hristos, sacramentelor creștine sau sufletului credincios: scarabeul sacru, ibisul, șoimul, broasca, ihneumonul, palmierul, lotus etc Akmina și Antinous, vorbește adesea despre influența incontestabilă a vechii religii faraonice asupra spiritului religios al primilor călugări egipteni ( ) E Amelino ( ), unul dintre cei mai buni egiptologi ai secolului trecut și cel care probabil a înțeles cel mai bine spiritul primelor vremuri creștine din Egipt, ne confirmă că și în secolul al V-lea zeii Osiris, Anubis, Amon și Horus ( ) nu și-a pierdut încă popularitatea în rândul călugărilor creștini În scrierile polemice atât de vii în Alexandria, toate loviturile erau luate împotriva politeismului greco-roman, și nici una dintre ele nu era împotriva zeilor antici ai țării, priviți ca expresii ale adevărurilor prost cunoscute, dar reale Unul dintre cei mai blânzi, mai vrednici și mai sfinți dintre marii călugări ai laurii egipteni nu s-a rușinat să fie numit Pahomie, iar Biserica îl cinstește sub acest nume, care a aparținut zeului itifal, simbolul simplist și realist al vieții , "pe care apologeții noștri moderni îi aduc cu o groază condescendentă pentru a dovedi în ce grad monstruos de obscurantism s-a scufundat sentimentul religios din Enipte" ( ), întrucât ei nu știu să separe ideea înaltă și pură de cea realistă și reală coajă brută a simbolului, după ce am văzut lucruri Partea a șasea ANIMALE ZÂNE spiritul și ochii epocii în care s-au născut - Așadar, este bine că una dintre cele două gnoze alexandrine, care a avut aici o importanță capitală, creează din sfinx una dintre emblemele lui Iisus Hristos; iar Didascalia nu a putut găsi o obiecție la acest lucru, chiar dacă ideea venea din gnoza cu care se lupta: semnificațiile antice asociate cu sfinxul erau prea potrivite pentru o asemenea adaptare Nu era oare Isus Însuși "Domnul celor Două Orizonturi" - Răsăritul, semnificând încă din primele timpuri creștine nașterea Sa, iar Apusul, simbolizând moartea Sa? El este Dumnezeul luminii crescânde, precum și tărâmurile umbrelor El este în realitate mult mai complet decât sfinxul din ficțiune, El este Supremație, Putere atotputernică, Înțelepciune divină; El le posedă în întregime, în cea mai maiestuoasă equanimitate, în cea mai invincibilă liniște, în cea mai inviolabilă claritate La fel ca Sfinxul, Hristos este, de asemenea, soarele divin și însăși sursa abundenței excesive În egală măsură, El nu este doar o imagine alegorică a Unității, Adevărului și Absolutului, ci Absolutul Însuși în Unitate și în Adevăr La fel ca sfinxul egiptean, el este deținătorul și proprietarul secretelor eterne și, ca și el, i-a învățat și mai înțelept pe oameni doctrina perfectă și regula adevăratei înțelepciuni pentru a le călăuzi viața și a le salva sufletele Secolele următoare au păstrat prima apropiere între semnificațiile emblematice ale Sfinxului egiptean și ale Mântuitorului Misticii și chiar școlile ermetice au aplicat chiar în viața lui Iisus porunca sfinxului: "Cunoaște, îndrăznește, vei, taci" Când un om își guvernează viața cu aceste patru cuvinte poruncitoare, considerate într-un mod complet, în funcție unul de celălalt, el dobândește maximum de forțe pe care le poate folosi în același timp Acestea trebuie evaluate după cum urmează: - Cunoaște, Îndrăznește, Dorință, Tăcere a) Să știi să îndrăznești, să știi să dorești, să știi să taci; b) Îndrăznește să știi, îndrăznește să dorești, îndrăznește să taci; c) a dori să cunoască, a dori să îndrăznească, a dori să tacă; d) Taceți în privința cunoștințelor voastre, tăceți în privința scopurilor îndrăznelii voastre, tăceți în privința voinței voastre Iar mentorii creștini au recunoscut că nici o singură persoană de pe pământ, în afară de Dumnezeu-omul, nu a îndeplinit prescripția sfinxului, în care acesta din urmă nu avea nevoie Ei au spus, în esență: Să știi - Isus a avut Cunoașterea El a cunoscut pe Tatăl și pe Duhul, cu care este numai una Izvorul oricărei lumini și, prin urmare, al oricărei cunoștințe, El a adus cu El pe pământ plinătatea cunoașterii divine, care este știința principiilor și cauzelor Universalului și Relativului Nimic despre lume și ființele invizibile, lumea vizibilă și adâncul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Natura noastră umană nu este ascunsă de El El este Omniscientul El i-a dat omului o regulă infailibilă a înțelepciunii, arătându-i Calea prin Adevăr cu scopul Vieții veșnice, întrucât El Însuși este "Calea, Adevărul și Viața" și cunoaște tainele Căii, Adevărul și Viața în toate manifestările lor , în toate stările lor În egipteana antică, spune Le Cour, "cuvântul Hristos înseamnă posesorul unui secret" ( ) A indrazni - Iisus Hristos a putut să îndrăznească, iar îndrăzneala lui a fost mare: El a îndrăznit să apropie Materia Duhului, El a îndrăznit să conecteze cele două limite cele mai opuse una cu cealaltă, s-ar putea spune, Dumnezeu, de trei ori Sfânt și păcătos omul, stabilind astfel prima relație între Creator și cel care înțelege, ci o creație căzută De-a lungul misiunii Sale pământești și în timpul Patimilor Sale, El nu a îndrăznit să se teamă de mântuirea noastră și a neglijat pericolul formidabil de care trebuia să se teamă ca om - ura preoției evreiești și puterea guvernatorului roman În cele din urmă, El a îndrăznit să ne iubească până la finalizarea execuției ispășitoare Vrei - A stiut sa doreasca si cu toata voia Sa s-a repezit la misiunea pe care a venit sa o indeplineasca El a dorit în Dumnezeu și în om; și când, în chinurile agoniei Sale, voința Lui omenească a tremurat înaintea încercării, El a susținut-o, legând-o ferm de voința Tatălui Său, care era în același timp și propria Sa voință divină, întrucât El și Tatăl Său sunt unul ( ): " Tatăl Meu! Dacă acest pahar nu poate trece pe lângă mine, ca nu cumva să-l beau, fă-se voia Ta" ( ) Fi tăcut - Isus a știut să tacă când a considerat că este bine, iar tăcerea Sa a fost adesea un scut pentru El împotriva voinței vrăjmașului El a tăcut în prima parte a vieții Sale, numită din cauza acestei tăceri "viața Sa ascunsă" El a tăcut înaintea Vrăjmașului din pustie, care a vrut să-L încerce, și căruia i-a răspuns doar cu o replică din Scripturi și L-a lăsat fără nimic S-a îmbrățișat în tăcere în fața întrebărilor premature ale ucenicilor Săi, acoperind chiar într-un văl de taină unele dintre adevărurile pe care le lăsase Duhului Sfânt: El a avut grijă să le facă pe ucenici să le înțeleagă după plecarea Sa El a subliniat valoarea tăcerii, precizând că ne va factura pentru un cuvânt inutil Mai târziu, înaintea acelora de care depindea soarta vieții Sale, prinții preoției și Pilat, El s-a retras într-o liniște aproape deplină, nu din cauza blândei smerenii, cum susține uneori evlavia prost educată, ci din cauza unei puternice voințe de a nu răspunde la judecătorii cărora nu era sub jurisdicţie El s-a dat înapoi din această mutitate doar pentru a se asigura că într-o zi El va veni să judece Însuși pământul ( ) pentru a-și stabili stăpânirea declarând că El este Fiul Dumnezeului celui viu ( ) Nu pare că această tăcere este ceea ce spune unul dintre contemporanii noștri, că "îndeplinește o parte din sacrificiu"? ( ) Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Personajul pregătit pentru Sfinx, care l-a pus în interacțiune cu misterul vieții, nu l-a putut împiedica deloc să intre în seria emblemelor lui Iisus Hristos, mai degrabă dimpotrivă, pentru că mai mult decât cultele anterioare și într-un mod mai înălțat spiritual Creștinismul a proclamat în vechea sa artă sacră, precum și în liturghia sa, o mare apreciere pentru darul vieții celui care a fost numit în numele "Creatorului vieții" și a declarat "viața noastră" "Isu, auctor vitae, Jesu, vita nostra" ( ) Și ar trebui să fii surprins să vezi strălucind pe Katholikon, biserica catedrală din Atena, un mare basorelief, unde Arborele Vieții crește între doi sfincși, ca în vremurile păgâne din Egiptul antic sau Creta (Figura XVI) ( ) Katholikonul atenian a fost construit în perioada cruciadelor de către ducii francezi de la Atena ( ); şi chiar dacă basorelieful Figura XVI - Sfincșii și Arborele Vieții Sculptura lui Katholikon atenian Sfinxurile fațadei sale s-au dovedit a fi o operă de artă antică păgână, atunci scopul său în acest loc nu ar fi fost mai puțin semnificativ Isus a spus: "Eu sunt lumina care luminează pe fiecare om care vine în lume"; iar sfinxul, zeul solar al luminii puternice și pure a deșertului egiptean, era la fel de potrivit ca orice altă emblemă pentru a-l reprezenta în alegorie Mi se pare destul de ușor să-mi imaginez că primii simboliști creștini din Alexandria, care erau legați de emblemele egiptene antice de mai sus, au fost primii care au făcut o apropiere între Hristos, lumina lumii, și Sfinxul, simbolul antic al Soarele, zeul țării lor ( ) EUSEBE, Histoire ecclesiastique, I, V, C X ( ) Privește Alex MORET, Mysteres egyptiens Le Mystere du Verbe Createur, II, pp etc ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T IV, voi II, sol - ( ) Cf GAYET, Coins d'Egypte ignoră ( ) Vezi E AMELINEAU, Geographie de l'Egypte a l'epoque copte', Memoires de la Mission du Caire ( ) Vezi Andr BOULANGER, Orphee, pp - ( ) E AMELINEAU, Les Moines egyptiens - Vie de Schnoudi, p ( ) Paul LE COUR, Atlantida, nr , nr , p ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ( ) Din Matei Sfânta Evanghelie, capitolul , versetul ( ) Ibid , capitolul , versetul ( ) Din Sfânta Evanghelie Luca, capitolul , versetul - Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul ( ) Comte DE CHABROL, Pour le Renouveau, VI, ( ) Litanies du saint Nom de Jesus ( ) Vezi gravura lui Freeman (Freeman, în Magasin pittoresque, T XXIX, p ) ( ) Cf BOUCHON, Recherches sur laprincipaute francaise d'Achaie BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VII CORP TETRAMORF AL Sfinxului, EMBLEMA LUI HRISTOS Ca un grifon și un centaur, sfinxul era o imagine a unirii într-o singură Ființă, care le posedă, a naturii divine și umană și a supremației sale duale asupra lumii spirituale și lumii materiale La sfinx, la fel ca la centaur, bustul omenesc, din cauza sufletului omenesc care-l inspiră, creat, după cuvântul Cărţii Facerii ( ), după chipul lui Dumnezeu, reprezintă dumnezeirea Mântuitorului; iar trupul animalului cu patru picioare exprimă umanitatea Sa pământească, ca a noastră, în timpul vieții Sale pământești Tot ce am spus despre simbolismul centaurului despre unirea celor două naturi ale lui Hristos este echivalent cu sfinxul Mai mult: unii sfincși au bustul unui bărbat, aripile unui vultur, partea din față inferioară a unui leu și partea inferioară din spate a unui vițel; pe acest sfinx s-au oprit de bunăvoie misticii creștini, întrucât aduce în minte cele patru viziuni animale sacre ale Sfântului Prooroc Ezechiel ( ) și ale Sfântului Apostol Ioan Teologul ( ), corespunzând atunci celor patru Evangheliști Apropo de Tetramorf, am văzut că totalitatea acestor patru animale colectate a devenit în emblematica creștină una dintre marile embleme misterioase ale Domnului, condensând în sine toate semnificațiile particulare ale fiecărui animal în parte Sfinxul a fost astfel format de fiecare dintre ei, reprezentând astfel un adevărat tetramorf Ocultiștii de astăzi, în cea mai mare parte atât de departe de ermetiştii din trecut, recunosc acest lucru: "Sfinxul arată creștinului", după unul dintre ei, "un înger ( ), un vultur, un leu și un taur ( ) ) " Și Schure ne informează că aici observăm întreaga evoluție animală în părțile umane și bovine și natura divină în aripile unui vultur ( ) Vulturul, într-adevăr, a înfățișat minunat natura divină în unele teme ale iconografiei creștine și emblematice, de exemplu, în grifon, dar în sfinx este exprimat printr-un bust uman Aceste semnificații ale hieroglifei celor două naturi ale lui Hristos și varietatea de tetramorf, când sfinxul poartă cele patru caractere necesare, ar fi destul de singure pentru a confirma intrarea sa în fauna sacră a Mântuitorului Dimpotrivă, în arta catacombelor, sfinga cu chip feminin personifică Roma idolatrică și depravată ( ) ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) Ezechiel, capitolul , versetul ; Capitolul , versetul ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul - ( ) Nu este un înger, ci un om înzestrat cu aripi, ca și celelalte trei animale; textele Sfântului Prooroc Iezechiel și ale Sfântului Ioan Teologul sunt hotărâte în acest sens ( ) PAPUS, Trăite elementaire de Science occulte, p ( ) Cf SCHURE, L'Evolution divin Du Sphinx au Christ, p ( ) A se vedea DAVIN, Les Antiquites chretiennes rapportees a la Capella-Greco du Cimitiere de Priscille, p Partea a șasea ANIMALE ZÂNE VIII INIMA DE SPHINX SI UM Natura duală a Sfinxului include alegoric prezența a două inimi - inima bustului său uman și inima corpului său animal Este o "fiară cu două inimi" S-ar părea că aceeași observație ar fi trebuit făcută cu privire la centaur, deși nu cred că gânditorii din simbolismul creștin antic s-au oprit vreodată aici Pentru ei, cu prima dintre cele două inimi ale sfinxului, cu inima bustului uman, se asociază tot ceea ce decurge din elementul spiritual și funcțiile sublime ale sufletului uman Din această inimă provin, după părerea lor, înțelegerea, cunoașterea, voința și toate proprietățile și sentimentele nobile; spunând aceasta, ei rămân în acord cu popoarele antice - asirienii și mai ales egiptenii, care au plasat centrul sufletului și minții nu în creier, ci în inimă Tot ceea ce are legătură cu viața fizică a unei persoane și cu dorințele sale de bază, legitime sau vinovate, bunurile sale pământești, preocupările sale profane sunt legate de a doua inimă a sfinxului Prin urmare, cu prima dintre cele două inimi, a fost comparat creștinul spiritual, ale cărui gânduri sălășluiesc în limitele cele mai înalte ale regiunii religioase, ceea ce face ca preocupările înalte ale ordinii supranaturale să ocupe primul loc în viața sa față de natura prozaică a materialului viaţă A doua inimă era comparată cu creștinul ponderat, senzual și prozaic, purtându-și viața ca o greutate de plumb și nu ridicând niciodată fruntea deasupra gardului câmpului său; masa lui pentru mâncare sau cufărul pentru bani Supremația primei inimi era susținută de bustul unui om și aripile unui vultur peste cea de-a doua inimă, care se afla dedesubt datorită corpului și părții motorii a unui animal cu patru picioare; este bine ca în zona în care prima inimă ar trebui să domnească într-un mod de afaceri, primatul Spiritualului asupra Materialului face ceva diferit de credincioși decât un creștin nepoliticos obișnuit; căci acest primat realizat în dreapta îi deschide sufletul spre limitele cele mai înalte, unde primește dintr-un mic val îndepărtat cel mai generos har divin CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI PATRU DRAGONUL I "DAGON BUN" ȘI SÂNGE DE DRAGON Yrakonul naturaliștilor moderni, dracofimbriatus, este doar o șopârlă mică, a cărei dimensiune nu ajunge la treizeci și cinci de centimetri lungime; trăiește pe coasta asiatică și pe insulele Malaeziei - Sumatra, Java, Borneo și Sulawesi Membranele plutitoare, lipite pe ambele părți, servesc drept parașuta atunci când se repezi de la înălțimea copacilor sau a stâncilor în spațiul gol, dar, deoarece nu are aripi, nu zboară (Figura I) Dar nu de această ființă nevinovată trebuie să ne preocupăm aici Citind lucrările unor profesori foarte străvechi de învățătură creștină, printre care Origen, Arnobius, Sfântul Ieronim, Sfântul Augustin, avem impresia că primul mileniu creștin și-a acordat atenția doar unui singur balaur blestemat al Scripturilor Ebraice și Apocalipsei lui Sfântul Ioan Teologul ( ), un animal mitic născut aparent înainte de vremea regelui David din exagerat picior de crocodil Și abia mai târziu, în timpul Evului Mediu, hidra Nilului a început să înfățișeze un adevărat dragon mic, uneori înaripat ( ) Dar în aceeași epocă credința în existența unui alt fel de dragon virtuos, diferit de hidra Nilului, a apărut în anumite comunități private fantezante Amintirile clasice antice susțineau această iluzie: Anticii nu vorbeau despre dragon? genii, susținătoare pentru morți și esență naturală "cu numele Di-vus Dracol Acest agatho-daimon a trăit în mod natural sub cerul arzător al Etiopiei și în țările spălate de Marea Indiei, Marea Eritreea a lumii vechi Se credea că "dragonii buni" care au luptat neobosit împotriva "dragonilor răi" au cedat adesea sub dinții și ghearele teribile ale adversarilor lor; dar apoi sângele lor, căzând pe nisipul fierbinte Suetonius vorbește despre dragonul "Dumnezeu- Figura I - Dragonul coastei de sud a Indochinei Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura II - Dragonul Potrivit Hortus sanitatis Ediția din deșert sau pe stâncile arzătoare ale munților, a căpătat forma unei rășini de culoare violet închis, devenind unul dintre cele mai prețioase și cunoscute medicamente oamenilor - sângele de dragon, care a vindecat la fel de bine ca și anasonul stelat, din rănile cumplite provocate de arme pe cavaleri, și mușcături de animale sălbatice, când acestea din urmă, în disperare, s-au repezit la vitejii vânători ( ) Sângele care a produs astfel de remedii miraculoase ar putea să vină din inima unui animal blestemat? Nimeni nu a vrut să creadă asta, iar gândul lor a adus simbolic sângele virtuos al balaurului mai aproape de sângele vărsat pe stânca Golgotei, datorită căruia omenirea a fost vindecată de rana originară Un asemenea curaj este a depăşit îndrăzneala caracteristică Bestiarelor din această epocă Într-adevăr, această simbolistică, ca multe altele, nu a depășit cercul alchimiștilor, mirovarilor, farmaciilor, ale căror comunități sau corporații, mai ales înainte de Renaștere, erau cele mai rezervate în tot ceea ce privea secretele și tradițiile lor profesionale Abia la începutul secolului al XVII-lea secretul adevăratei naturi a sângelui de dragon a fost dezvăluit de omul de știință andaluz Nicolas Monardes ( ) Și iată ce a scris recent una dintre marile reviste medicale franceze pe tema acestui remediu, atât de apreciat de părinții noștri: "Numele de sânge de dragon sau sânge de dragon, așa cum era scris înainte, i-a fost dat nu din cauza culorii sale roșii, ci pentru că anticii credeau că originea sa din sângele uscat al unui dragon, un animal fabulos în care credeau (Figura I) De fapt, Dioscoride respinge această idee, însă nu spune de unde provine această substanță Medicul spaniol Nicholas Monardes a fost cel care a arătat pentru prima dată originea plantelor sale El confirmă că arborele care produce această rășină se numește dragon din cauza amprentei unui animal asemănător, care se presupune că este imprimată de natură pe fructul său Dar este mult mai probabil ca numele fabulos al rășinii să fi fost transferat arborelui care o oferă, despre care anticii nu știau "( ) O remarcă destul de corectă, iar sângele de dragon adunat de Antici fără știrea lor a fost făcut din fructele uscate ale diferitelor palmieri de pe coasta Golfului Persic și din bazinul Mării Eritreei, Hindustan și Indochina, în special din fructele lui Calamus draco La fel de draconic BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul sângele a fost produs din Dracoema draco din Canare și Azore și din Pterocarpus draco din Vestul Indiei și America de Sud, care erau cunoscute de Nicolae Monardes La rândul său, Pliniu cel Bătrân atribuie sângelui unui bazilisc, unui cocoș asemănător dragonului, o putere magică care îl apropie în multe privințe de "sângele de dragon" ( ) El a relatat despre "sângele unui bazilisc, din care fug până și șerpii, pentru unii dintre ei ucide cu mirosul său și al cărui aspect, după cum se spune, este mortal pentru oameni, Magii atribuie proprietăți uimitoare: lichefiat, seamănă cu mucus în culoare și consistență, purificat devine sânge de dragon mai transparent Se spune că ea poate îndeplini cererile adresate conducătorilor și rugăciunile către zei, ameliorează afecțiunile, înzestrează amulete cu puteri magice și dăunătoare Se mai numește și sângele lui Saturn" ( ) Acum, pentru ideile medievale despre dragon Un studiu atent al heraldicii nobiliare din acea epocă ( ) și al consecințelor ei ne permite să presupunem că în stema balaurul nu a fost întotdeauna luat din partea negativă: aici el exprima uneori Vigilență și zel, deoarece se credea că "s-a repezit în luptă ca un pârâu nemilos coborând din munți", iar din pieptul lui ieși o suflare atât de arzătoare, încât "a aprins aerul cu sine" ( ) De aceea poți crede, fără teamă nejustificată de a te înșela, că pe stema familiei Caritate de Condorcet: "un dragon zburător pe un câmp de aur, întărit și împodobit cu dungi negre, și roșu la margini "), acest animal reprezintă ardoarea milei, caritas care este iubire și își trage gradul de valoare din semnificația hărniciei sale Inima lui Iisus Hristos nu a fost invocată de Biserică în acest nume: "Fornax ardens car-itatis" - "Furnalul înflăcărat al milei"? ( ) ( ) Cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, Vol IV, col etc ( ) A se vedea capitolul CV, Hidra Nilului, Figurile III, IV, V ( ) În secolul trecut, sângele de dragon a fost inclus și în pastile și unguente de diferite eficiențe împotriva sângerării, precum și în soluția hemostatică Tisserant și în pudra de dinți anticarie a lui Dubois ( ) N MONARDES, De la cosas que se traen de los Indias occidentes ( ) AEsculape, seria e, T XVI, nr , marș , p - Vezi MATHIOLUS, Comentariu Sur Dioscoride, Liv V, cap LXIX ( ) Vezi capitolul XC, Cocoș', PLINE, Hist nat , L XXXIII, cap VIL ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXIX, ; cit pe baza cărții "Povestea Nașterii și Victoriile lui Alexandru cel Mare" M , pp Per N Gorelova XIX ( ) Cf Vulson DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, edition de , p ( ) Cf Albert LE GRAND, Xlle siecle, Les Animaux, Livre XXXV ( ) Textul oficial al Litaniilor Sfintei Inimi Partea a șasea ANIMALE ZÂNE I DRAGON ȘI CUVÂNTUL DIVIN Un alt concept legat de dragon pare să-și fi avut originea în întregime în păgânismul din Orientul Îndepărtat: el asociază acest animal cu Cuvântul divin, ca și în păgânismul egiptean, unde ibisul era asociat cu "verbul creator" Creștinismul antic din Siria, Armenia Superioară și centrele nestoriene cele mai răsăritene o cunoșteau probabil, întrucât relațiile dintre Orientul Apropiat și Orientul Îndepărtat în primul mileniu al erei noastre erau mult mai frecvente decât se închipuie în general ( ); cu toate acestea, era în circulație în regiunile care formează astăzi Khorasan, Afganistan și Punjab Până acum, balaurul era considerat încă în lamaism și în budismul indo-tibetan, ca o emblemă a vieții și a Verbului divin, Cuvântul care creează și păstrează viața pe pământ ( ) "Balaurul", spune Rene Guenon, "un simbol antic din Orientul Îndepărtat trezește doar idei "diavolești" în spiritul oamenilor moderni occidentali" ( ) În Birmania și în provinciile văii Yangtze care se învecinează cu ea, balaurul a fost înfățișat ca un creator, de parcă ar arunca din gură un val de ape primordiale care conțineau Peștele, emblema vieții lumii Fără îndoială, prin rolul gurii sale, el este legat de Cuvântul Dumnezeului creator Figura III - Crucea Dragonului din Annam; Însemne franco-anamite înființate în cf DAQUIN et BARDIER, Ordres de chevalerie autorises en France, p În Annam, balaurul, fiind o emblemă a puterii, denotă și personalitatea împăratului (Figura III) În egală măsură, el este gardianul comorilor ascunse ( ) Să adăugăm că în aceste zone, precum și în India și Tibet, dragonul este adesea a fost considerată ca o ființă psihică, deoarece pe aripi sau pe umerii lui s-au ridicat sufletele asceților consacrați și au fost duse la Simpatizator după moartea trupurilor pe care le-au animat în lumea de dedesubt Așa sufletul sfânt al lui Mi- lareps Este de încredere din punct de vedere istoric că vechii apostoli creștini din China nu au anatematizat imaginea balaurului local, deoarece în vârful stelei creștine, instalată în în Kin-shen-se, o cruce susținută de doi dragoni se află în vârful unei cupole încoronate ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Toate popoarele de pe glob, care aveau credință în divinitatea supremă care a creat pământul și lumile, și viața deasupra acestor lumi, veneau cuvântul atotputernic, care a creat legi prin spațiu care guvernează gravitația luminilor și germenii vieții care s-a dezvoltat pe ei: a fost verbul creator al pontifilor Egiptului, Logosul grecilor, gura Ogmios-ului druidilor galici și orice este azi printre lama și guru din Tibet, bonzele Indochinei și China, Vocea lui Dumnezeu sau Cuvântul mereu existent, prost cunoscut, prost definit, prost folosit și drapat în extreme, acest Verb divin nu se diminuează în niciun fel, căci el este Cuvântul lui Dumnezeu, care " a fost la început cu Dumnezeu Totul a luat ființă prin El și fără El nu a luat ființă nimic din ceea ce a luat ființă În El era viața și viața era lumina oamenilor" ( ) Iar pentru creștin, toată cinstirea, orice închinare îndreptată către Cuvântul divin, chiar dacă sunt plătite de cei mai încăpățânați păgâni, se înalță direct la Hristos, Cuvântul veșnic al Tatălui, așa cum orice trup aruncat în spațiu se întoarce la realul său centru ( ) Cf J - V SNAVOT, Histoire de Mar-Jabalaha III, patriarche des Nestoriens, Paris, ( ) Cf J MARQUES-RIVIERE, A l'ombre des Monasteres thibetains, p ( ) R GUENON, Sheth, Le Voile d'Isis, T XXXVI, , nr , p ( ) Cf H GOURDON, Conferences sur les religions indigenes en Indo-Chine Paris, aprilie ( ) Vezi Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi eu, col - , fig ( ) Din Sfânta Evanghelie Ioan, capitolul , versetul , , III DRAGON ÎN CONCEPTELE RELIGIOASE ALE CHINEZULUI Chinezii buni văd imaginea sacră a balaurului aproape peste tot - în lianele care se învârtesc în jurul trunchiurilor copacilor pierniciți, în spuma care fierbe pe fundul cascadelor, în norii care se întind și se sfâșie sub presiunea vântului, în ceață care iese dimineata din centrul baltilor unde infloresc lotusurile, iarna in suflarea ceata a nărilor cailor, in fumul focurilor sau in fumul rugurilor funerare, in mirosul unui ibric aprins si un castron de orez ( ) Dintre numeroșii dragoni, unii sunt niște genii bune, în timp ce alții sunt creaturi teribile și răutăcioase: între ei, potrivit lui Henri Doré, se petrece o confuzie încurcată Cel mai mare dintre toate "este un animal supranatural misterios, un spirit reptilian, mai precis desemnat în cărțile chinezești drept Dragonul în cel mai înalt grad" Se crede că a apărut în cele mai mari împrejurări, remarcând în special domnia împăratului Fu-Hi ( - î Hr ), care a atras adesea intervenția imaginară și directă a acestui dragon ca mijloc de influență și control (Figura IV) ( ) Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Dragonii secundari au fost împărțiți de cărturarii religioși în patru familii: ) dragoni care se ridică la cer; ) dragoni spirituali; ) dragoni pământeni, incapabili să urce la cer; ) dragoni subterani care păzesc comori ascunse și stânci valoroase îngropate sub pământ Imaginea marelui dragon apare în China ca o emblemă a nobilimii suverane și a puterii divine De aceea era brodat pe tunică și pe mantaua împăratului, servind adesea ca montură pentru zei și zeițe Cultul său este legat în special de fericirea autocratului și a poporului său Cult dragonii minori este o liturghie extrem de fastuoasă, ale cărei ceremonii principale se practicau pentru realizarea ploii sau a vremii bune, a unei recolte bune de cereale și fructe, care în fiecare an dă loc tradiționalei "ceremonii a mugurilor" (Figura V); din acest cult provin şi favorurile pentru prosperitatea creşterii vitelor şi succesul în bunuri materiale ( ) Figura V - Imaginea talismană a "Vasta de dragon" din China Potrivit lui H DORE, Op cit , Ire Part T I, voi II, r , fig Figura IV - Marele Dragon Sacru al Chinei, sfântul patron al autocraților din Imperiu Potrivit lui H DORE, Op cit În tărâmul de altă lume, nemuritorii fericiți primesc ficat de dragon și măduvă osoasă de Phoenix printre diverse alimente ( ) În tot ceea ce relatează venerabilul Părinte Doré despre tradițiile dragonului din China, nu se găsește nimic pentru relația pură a balaurului cu Verbul care creează și păstrează viața De fapt, doar el BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ijal Figura VI - Chineză și coreeană "Am-Duong", care conține două elemente: Yang, lumină activă și masculină; și Yin, întunecat, pasiv și feminin Simbol al vieții universale vorbește dezinvolt despre problemele înalte ale teologiei chineze, cu accent deosebit pe superstițiile simple ale acestei țări Cu toate acestea, el informează că "balaurul este principiul activității Yin" sau, în alte definiții, "este Yang din Yin" ( ) Știm că Am-Duong sau Tai-Ki din Asia Centrală și China conțin două principii cosmice, feminin și masculin, Yin și Yang, elemente complementare și necesare pentru toată existența, pentru orice viață latentă sau manifestată în întregul univers (Figura VI) Desigur, se pot stabili convergențe între acest concept și teologia creștină a Duhului, care creează și fructifică lumea, Cuvântul, care creează și păstrează Viața, și Verbul divin ( ) Care este semnificația exactă a lui Am Duong de pe stema episcopală a lui Vladyka Gustave Mutel, vicar apostolic al Coreei în ? Sunt atât de mult Pot presupune că aici a fost prezentă doar emblema heraldică a Coreei, nu mai mult ( ) ( ) Vezi H DORE, Recherches sur les superstitions en Chine, passim ( ) Cf H DORE, S J "Op cit , Ire Part , Vol II, voi IV, pp , ( ) Ibid , Ire Part , Vol II, p ( ) Ibid , Partea II, Vol IX, p ( ) Ibid , Ire Part , Vol II, voi IV, p ( ) Este de remarcat faptul că Marele Dragon conține în curbele sale Flacăra, modul de viață ( ) Cf DE SAINT SAUD, Armorial des Prelats francais, p IV "DRAGONUL PRAGULUI" Cu această expunere de idei foarte străvechi referitoare la balaur, să combinăm, de dragul unei simple mențiuni, o proaspătă temă simbolică, care, totuși, nu reprezintă pe deplin toată corectitudinea dorită Știm că ficțiunile foarte vechi îl arată adesea pe balaur ca un gardian zelos al comorilor incomensurabile în peșteri inaccesibile sau chiar pe vârfuri înconjurate de abisuri, iar singura cale pe care o poate urma este plină de ambuscade și capcane În alte legende, un dragon păzește intrarea într-un paradis incomparabil, unde este oferită cea mai de preț și mai fragilă comori, fericirea Pentru a se bucura de ea sau a stăpâni bogățiile acestor comori fantastice, o persoană trebuie să omoare animalul care le păzește; Așa a trebuit să învingă Hercule pe balaurul care păzește grădina Hesperidelor, în crâng căreia auriu Partea a șasea ANIMALE ZÂNE merele au oferit o fericire supremă Lancea sau sabia, gărzile pătate de sânge ale acestor adăposturi, au devenit astfel cheia care permitea accesul acolo Timp de multe secole și până în zilele noastre, comunitățile inițiatice au păstrat în simbolistica lor ficțiunea dragonului de pază, iar numele său "gardianul pragului" a intrat în vocabularul lor În termeni ezoterici, mitul balaurului denotă lupta inițiatului împotriva "balaurului pragului" ( ) Deci, moartea imaginară a acestui dragon păzitor permite cuiva să pătrundă în Sfânta Sfintelor comunității și să participe la viața și cunoașterea marilor inițiați De aceea, într-o adunare intelectuală foarte independentă de la Paris, s-a formulat o temă simbolică: balaurul centrelor antice de inițiere este chipul lui Iisus Hristos Și numai supunând omenirea căzută la moarte se poate apropia de pragul vieții veșnice Așa cum un câine de pază blochează cu dinții și ghearele săi accesul către o cale fericită, tot așa Hristos, prin învățătura Sa și morala Sa aspră, prin poruncile Sale stricte, face dificilă intrarea în sălașul fericirii infinite, la care El Însuși a atras și a atras a pavat calea și numai cei curajoși pot intra în ea Până la urmă, există împărăția cerurilor, care, după cuvântul Evangheliei, este admirată doar de cei care au folosit efortul Numai vărsarea sângelui dragonului i-a permis lui Siegfried să se apropie de pasăre, să treacă de focul aprins și să trezească fata; numai vărsarea sângelui lui Hristos permite unei persoane să intre într-o viață cerească fericită, câștigând beneficiul comorilor mântuirii, sfințirii, învierii și slăvirii pe care numai El le-a putut oferi Desigur, toate acestea au fost concepute cu cea mai mare dreptate a spiritului; și totuși există un punct care cel puțin trebuie remarcat În toate invențiile poetice ale antichității balaurul luptă cu sârguință pentru viața sa, iar pe Golgota jertfa lui Isus a fost voluntară: primul cedează puterii, al doilea se dăruiește prin iubire ( ) Ant ROUCHIER, La legende de la Tarasque, p ' V DRAGON, EMBLEMA LUI SATAN În gândurile obișnuite ale actualei liturghii creștine, balaurul reprezintă spiritul răutății, Satana, regele lumii interlope, personificându-l doar pe el (Figura VII) Această opinie exclusivă, din punct de vedere al simbolismului antic și general, este în concordanță, însă, cu poziția "Bestiarelor" din Evul Mediu ( ), bazată pe texte biblice, în special cele care se referă la balaurul idolatru al babilonienilor, distrus de Sfântul Prooroc Daniel (Figura VIII) ( ), și de dragonii din Apocalipsa Sfântului Ioan Teologul: "Și un alt semn s-a arătat în cer: iată, un mare balaur roșu, cu șapte capete și zece coarne și pe capetele lui șapte diademe Coadă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VII - Dragonul înaripat al lumii interlope Conform unui manuscris din secolul al XIV-lea cf Catalog J BAER, Francfort, , p , nr o fiară groaznică, mereu stacojie, plină de "nume de hulă, cu șapte capete și zece coarne" Nu se mai luptă cu o femeie binecuvântată între toți, ci poartă pe spate o altă femeie, măreț îmbrăcată și împodobită, care "ține în mână o cupă de aur, plină de urâciunile și de necurăția curviei ei; și pe fruntea ei era scris un nume: taină, Babilonul cel mare, mama curvelor și a urâciunilor pământului" ( ) De acord cu aceste texte, artiștii antici au început să personifice în balaur, chiar dincolo de viziunile teribile ale narațiunii lui Ioan, Satana Antihrist, stăpânul tuturor relelor, spiritul pernicios, care a ridicat peste el șapte capete de păcate majore și împins la "păcat împotriva Duhului Sfânt", despre care cartea sfântă spune că acest păcat nu va fi iertat în acest lume, sau altundeva A luat o treime din stele din cer și le-a aruncat la pământ Acest balaur stătea înaintea femeii care urma să nască, pentru ca atunci când ea va naște, să-i devoreze pruncul Și ea a născut un copil bărbătesc, care va stăpâni toate neamurile cu un toiag de fier; Și copilul ei a fost răpit de Dumnezeu și de tronul Său" ( ) Iar Sfântul Ioan Teologul adaugă că acest mare balaur, acest "șarpe străvechi" a fost numit "diavolul și Satana" ( ) Urmând narațiunea apocaliptică descoperim Figura VIII - Sfântul Profet Daniel otrăvând balaurul babilonian - Conform Speculum Nitapae savationis, mss anglais du XlVe si cie Vezi Joseph BAER, Catalog, , p , Pl LVI Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura IX - Bestia cu șapte capete din Apocalipsă Potrivit unui vitraliu din secolul al XV-lea din biserica Sf Nikita din Troyes Artiștii din trecut ne prezintă și o fiară monstruoasă ca fiind stăpânul suveran al tuturor complicilor răului, indiferent de unde provin și oricare ar fi ei De aceea, pe vitraliul străvechi al Bisericii Sfânta Nikita din Troyes (Saint-Nizier de Troyes), s-au închinat fiarei regele, episcopul, călugărul și femeia; din înălțimile cerului, Dumnezeu, îmbrăcat ca Papa și înarmat cu secera, se apleacă pentru a tăia cu o lovitură groaznica recoltă a celor șapte capete ale monstrului Scena este interpretată astfel: "Din mare iese o fiară teribilă, Un monstru cu șapte capete și zece coarne, Care a depășit limitele blasfemiei Și a primit de la puterea dragonului pentru atrocități "(Figura X) ( ) Dar, în contrast cu supremația fiarei dragon asupra ființelor umane depravate și corupătoare, multe legende hagiografice descriu ei culeg pentru noi sub forma unui balaur Duhul Răului, învins de sfinți În primul rând, aceștia sunt doi călăreți cerești - Sfântul Arhanghel Mihail (Figura XI) și Sfântul Mare Mucenic Gheorghe, îmbrăcați în armură și înarmați cu tot ce este necesar; apoi un mare număr de fericiți, care înarmați deplin posedă doar puterea virtuților lor, care atrage la ei o parte din puterea divină Acestea sunt Sf Andrei de E-en-Provence (Aіh-en-Provence), Sf Victor de Marsilia, Sf Armentar de Dragignan (Draguignan), Sf Marta de Tarascon, Sf Radegonda de Poitiers si multe altele Toată lumea cunoaște legenda Tarascon: o fiară monstruoasă, o șopârlă uriașă "cu gura de leu", descrisă de Mistral, conform legendelor provensale ( ), și numită Tarasque (posibil din cuvântul grecesc tarasso - a îngrozi), îngrozită în toată lumea Valea Ronului și în cursurile inferioare ale Avignonului Sfânta Marta a ieșit singură la el și l-a adus prizonier la Tarascon, legându-l numai cu cureaua ei slabă O imagine a păgânismului învins de primii apostoli ai credinței creștine BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Marele Babilon Apocalipsa Miniatura medievală După BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'lconographie chretienne, T II, p , pl XXIX, nr Pe vremuri, în orașele antice în care se spuneau astfel de legende, imaginile dragonilor învinși erau realizate în procesiuni solemne În secolul al XV-lea, însuși bunul rege René de Anjou a legitimat procesiunea ceremonială în care se desfășura la Tarascon imaginea lui Tarasque ( ) Purtate imediat după răstignire în procesiuni ceremoniale, aceste imagini de dragoni simbolizează Satana învins, condus de cuceritorul său, la fel ca în triumfurile Cezarilor învingători, regii inamici, îmblânziți și condamnați, urmau cu mâinile legate carul biruitor În secolul al VI-lea, Sfânta Radegonda, captivă a sângelui regal, care s-a căsătorit cu Chlothar, dar cu care căsătoria i-a fost anulată, a creat o mănăstire la Poitiers, unde ea și tovarășii ei și-au petrecut viața în practicarea tuturor virtuților În acel timp deja străvechi, s-a întâmplat ca un dragon înaripat de dimensiuni enorme să se așeze în temnița, care se deschidea în mănăstire Și acest monstru le-a devorat pe călugărițele care, din neglijență, s-au apropiat de refugiul său Radegonda l-a pedepsit pentru asta: când, la apropierea ei, a încercat să decoleze ca să o alunge, sfântul l-a lovit cu un singur semn de cruce Tradiția din Poitou numea acest dragon "Gran'gul" ("la Grand'goule") Figura XI - Sfântul Arhanghel Mihail care ucide Dragonul Arhanghelul este îmbrăcat nu în armură cavalerească, ci sub forma unor miliții civile care nu au arme ofensive Cupru gravat din secolul al XIII-lea cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'lconographie chretienne T II, p , Pl XX, nr Partea a șasea ANIMALE ZÂNE Figura XII - Dragonul Sfintei Radegonda, numit Gran'gul Situată anterior în Abația Sfintei Cruci; acum locuiește în Muzeul Hotelului Orașului din Poitiers Lemn sculptat, secolul al XVII-lea Imaginea ceremonială a Gran'guli din Poitiers se află astăzi în Muzeul acelui oraș (Figura XII) Aici a fost necesar să se țină cont de imaginea balaurului ca simbol al Satanei, care, potrivit lui Eusebiu de Cezareea, împăratul Constantin a ordonat să fie înfățișat ca o emblemă a păgânismului învins sub forma unui dragon străpuns la toată înălțimea sa de suliţa lui ( ) Pe baza gândirii potrivite a artiștilor din Evul Mediu, sub călcâiul Sfintei Fecioare Maria a fost pus fie un șarpe, fie un balaur învins, ca ecou al blestemului: "Voi pune vrăjmășie între tine și între femeie și între sămânța ta și între sămânța ei; îți va lovi capul și-l vei înțepa pe călcâi" ( ) ( ) Vezi Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, XXV, De Dragon ( ) Cartea lui Daniel, capitolul , versetele - ( ) Apocalipsa Sfântului Ioan Evanghelistul, capitolul , versetul , , ( ) Ibid , capitolul , versetul ( ) Idem, capitolul , versetele , , Vezi și capitolul , versetele , , ( ) Vitraliu din secolul al XX-lea ( ) MISTRAL, Mireille, cântarea XI ( ) Cf POȘTE, Recherches historiques sur les fetes de la Tarasque, în Memoire de G Academie d'Aix-en-Provence, T IV, annee - ROUCHIER, La Legende de la Tarasque, p ( ) Cf EUSEBE, Istor eccles ( ) Geneza, capitolul , versetul BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VI ORDINE DRAGON ȘI CAVALIER Balaurul are aceeași semnificație diabolică în motivul heraldic al marelui colier al Ordinului Subvertit Figura XIII - Însemnele Ordinului Dragonului Răsturnat Decorație de aur din secolul al XVIII-lea Vezi FAVIN, Op cit Dragonul de nuci, fondat, după cum se crede adesea, de împăratul Sigismund în după Sinodul de la Constanța, care ia condamnat pe Jan Hus și Ieronim de Praga ( ) Cu toate acestea, eu- ea, în această epocă a vizat doar reorganizarea Ordinului, care a existat deja în (Figura XIII) ( ) Figura XIV - Colier cu insemne ale Ordinului Sf Gheorghe de Bavaria Aceeași semnificație a balaurului se regăsește și pe însemnele Ordinului Cavalerilor Sf Mihail, fondat de regele francez Ludovic al XI-lea în , și pe însemnele Ordinului Cavalerilor Sf Gheorghe al Ungariei și Boemiei , fondat de Frederic al III-lea în , și Ordinul Sf Gheorghe de Bavaria, creat de electorul Charles Albert în Pe toate aceste regalii de ordin, Sf Mihail sau Sf Gheorghe le calcă în picioare sub picioarele sau sub copitele cailor lor de dragonul satanic și străpuns închide gura cu vârful lui copii (Figura XIV) Apropiere În Sala Bowie a Muzeului Luvru, nu se poate privi fără surprindere magnifica sculptură romano-egipteană care îl înfățișează pe zeul Horus călare și îmbrăcat în un legionar roman călcând sub copitele calului său și străpungând crocodilul Typhon cu o suliță - una dintre personificările egiptene ale răului ( ) Vezi FAVIN, Theatre d'honneur et de chevalerie ( ) Cf JUSTINIANI, Letters sur l'Encyclo-pedie Figura XV - Unul dintre dragonii brodați de regina Mathilde în Bayeux; secolul al XI-lea PARTEA A ȘAPTEA FABULOS PĂSĂRI CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI CINCI PHOENIX I PROTOTIP NATURAL AL PHOENIXULUI În căutarea motivului prezenței phoenixului într-o serie de embleme personale ale lui Isus Hristos, este necesar să ne întoarcem la misteriosul și profeticul Egipt; și nu pentru că este posibil să ne asumăm originea acestei embleme din bazinul râului Nil, ci pentru că aici a apărut un mit asociat cu ea în mod special, care a făcut din Phoenix cea mai fabuloasă pasăre creată vreodată de imaginația umană De fapt, Asia antică pare să fi cunoscut phoenix-ul mult mai devreme decât Egiptul: cea mai veche artă chineză ne arată phoenix-ul, adesea asociat cu floarea nelumbo, sau chiar cu lotusul însuși, al cărui simbolism îl împărtășește sau o completează Înfășurat în pene lungi de coadă, ca inima unui trandafir în petalele sale (Figura I), imaginea sa a rămas un talisman venerat din timpuri imemoriale ( ) În arta asiriană, Epoca Belle Egipteană contemporană, pasărea sacră îl urmărește sau îl preîntâmpină pe suveranul său în timp ce este în galop de caii săi, așa cum șoimul însoțește carul faraonilor; iar această pasăre de gardă asiriană seamănă mai mult cu un fenix decât cu un șoim Soimul, soimul, vulturul, ibisul, randunica, pe care ii intalnim in arta religioasa a Egiptului, sunt pasari nascute si care traiesc in aceasta tara; Phoenix nu corespunde niciunui tip real de faună egipteană; de aceea identificarea lui a făcut ca mai mulți oameni de știință să ezite în ultimul secol Umm de Rouget vede în el "ceva asemănător stârcului" ( ), iar Champollion-Figeac îl numește "apel înzestrat cu creste" ( ) Numele său egiptean Bennu întruchipează ideea de a difuza lumina așa cum este interpretată de greci Figura I - Phoenix "de bun augur" printre chinezi BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Phoenix pe un obelisc de bazalt din Cairo Potrivit lui DAVIN, op cit în foinix, "violet", de la foinikes, "violet"; foinix, pe care elenistul Planche îl traduce prin "pasăre de foc" ( ) Nicio gleznă nu se potrivește cu această indicație de culoare și nici măcar flamingo roz la care s-au gândit unii De aceea, după ce au examinat mai multe imagini ale phoenix-ului aproape de imaginea de pe obeliscul din Cairo (Figura II), majoritatea egiptologilor au fost de acord cu opinia lui Cuvier, care a văzut prototipul natural al phoenix-ului în fazanul asiatic auriu Rolul foarte semnificativ al acestei păsări în artele emblematice ale Asiei, în special ale Chinei, permite o astfel de opinie În China, Kin-Ki (aur pui) și fazan (Foo-voo) sunt sculptate, brodate, sculptate, scrise sau pictate peste tot cu semnificații diferite și întotdeauna de bun augur ( ) Canonul V Daven a scris în conformitate cu ceea ce tocmai am raportat din paginile savante extinse, care, de asemenea, concluzionează că fabulosul Phoenix egiptean este strâns legat de adevăratul fazan de aur Cu toate acestea, această ultimă pasăre a devenit cunoscută la Roma abia pe vremea primilor împărați, iar imaginile ei în arta creștină se dovedesc a fi foarte rare; deși Casa Leclerc, a cărei autoritate asupra artei creștine primitive trebuie să fie în mod constant returnată, a oferit o imagine a unui mozaic din arhipelagul Fourny, unde un cocoș-fazan apare lângă femela sa ( ) ( ) Cf G DE C , Vue generale de l' Art chinois, în Gazette des Beaux-Arts, P , T V, , p ( ) Em DE ROUGE, Notice des Monuments du Louvre, , p ( ) CHAMPOLLION-FIGEAC, L'Egypte ancient, p ( ) J PLANCHE, Dictionnaire grec-francais, p , e col ( ) Cf Cesar CANTU, Histoire universelle, vol III, p ( ) FURNI - astăzi Henchir-el-Msaadin cf Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T V, col II PHOENIX ÎN CHINA Credem că în "Imperiul Celest" fabulosul Phoenix era doar un fazan poetizat Printre cele trei sute șaizeci de specii de păsări cunoscute de vechii chinezi, este Phoenixul, Phong Hoang, cel care deține puterea regală Phong înseamnă bărbat, Hoang femeie Se crede că fenixele se nasc în Regatul Înțelepților din China de Est pe o insulă, probabil imaginară Phoenix mănâncă doar fructele uneia dintre soiurile de bambus și bea cea mai pură apă Toate păsările cerului îi alcătuiesc curtea când se arată, iar dacă se angajează să cânte, toți cocoșii lumii îi formează ecoul Cântarea lui este armonia a cinci note Penajul său, compus din nuanțe de pla A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE de culoare variabilă, întinzându-se cinci picioare înălțime ( ) Se spune că această specie divină de pasăre s-a născut din Soare și Foc Fiul flăcării, astfel descins din Yang, principiu activ, Phoenix are o influență predominantă asupra concepției și nașterii copiilor, și numai el, împreună cu inorogul, aduce sufletele copiilor lor din rai la mame ( ) În egală măsură, el este un factor activ al vieții în apariția și creșterea vegetației de primăvară, iar imaginea sa, împreună cu imaginea unui dragon, participă la ceremoniile solemne ale "Ceremoniei încolțirii" (Figura III) ( ) Sfântul ocrotitor al împăraților, phoenixul, este obligat să apară în fața unui anumit sfânt sau mare sa Figura III - Imaginea mascota a Phoenixului pentru "Ceremonia încolțirii" chineză cf H DORE, op cit novice al Imperiului în epoca prosperității taniya, când cerul își binecuvântează fiii în China într-un mod special; în vremuri nefavorabile, se retrage în deșerturi fericite, departe de țărmurile Mării Chinei și ale Mării Albastre (Provincia Qinghai - aprox trad ) Legendele chineze spun că a apărut în privat în domniile fericite ale împăraților Hoang-Ti ( ) î Hr ), Khao-hao (din până în î Hr ) și Yao (aproximativ î Hr ) ( ) În rai, se spune că sufletele sfinte iau parte la feluri de mâncare divine, inclusiv ficatul de dragon și măduva osoasă de Phoenix, care își susțin nemurirea într-o fericire incomparabilă ( ) ( ) Cf H DORE, Recherches sur les superstitions en Chine, Ire Part , vol II, voi IV, pp etc ( ) Ibid , Ire part , T I, pp , ( ) Ibid , Ire Part , T I, voi II, p ( ) Ibid , Ire Part , Vol II, voi IV, p ( ) Ibid , Ile Part , T IX, p III PHOENIX LA EGIPTENII ANTICHI Pasărea de care suntem preocupați în acest capitol și pe care grecii o numeau phoenix, a primit de către egipteni numele Bennu, reflectând ideea de strălucire și probabil asemănătoare, potrivit egiptologului Lefebur, cu cuvântul asirian bapi, adică "strălucitor" BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ІГі, figura IV - În religia egipteană, pasărea bennu, ale cărei hieroglife ne sunt arătate în forma condiționată a unui reprezentant al familiei gleznelor, acoperită cu un smoc (Figura IV), a fost asociată cu cultele conjugate ale lui Osiris și Ra Potrivit lui F Virey, phoenix-bennu era "un simbol al aparițiilor periodice, al răsăritului de soare, adică este bine să notăm acest lucru imediat, a fost emblema învierii lui Osiris" ( ) De obicei, toate imaginile lui bennu sunt în relație cu soarele, pe care îl vedem pe mormântul lui Osiris din Abydos, din Antheopolis sau din Kaptos și până la Edfu În Kaptos, ca și în Antheopolis, bennu este înzestrat pe piept cu două brațe umane, întinse spre steaua Sathis Un bennu stilizat (Sathis; Siriusul nostru), a cărui apariție pe cer la Ritualul Morților a precedat răsăritul soarelui ( ) Într-un text găsit într-o cutie de înmormântare, În calitate de regina Egiptului a dinastiei a XI-a, Osiris îi conferă lui Benn secretul lucrurilor eternității În Ritualul morților, atât de interesant cu informațiile sale despre Purgatoriu și Iad, Osiris încă spune: "Eu sunt Bennu, acest Mare care locuiește în An (Heliopolis); Eu sunt legea existenței și a lucrurilor" (nașterea, moartea și învierea) ( ) Din cele mai vechi timpuri, a fost descoperită identificarea lui Osiris cu pasărea care i-a fost dedicată, dar se pare că acest lucru s-a întâmplat destul de târziu, și anume în ultimul mileniu î Hr , când la Heliopolis bennu a început să fie venerat în legenda inerentă numai lui ; o datorează, fără îndoială, preoției din Heliopolis, care tânjeau să ascundă de preoții din Memphis și tebani în ghicitori indescifrabile descoperirea astronomică făcută de aceștia despre "perioada sotică" și "ciclul circular" ( ) Legenda de mai sus spunea că odată a trăit pe pământ un singur bennu Când a simțit apropierea celui de cinci sute de ani de viață, a zburat prin Arabia până la Heliopolis, unde preoții au fost în mod miraculos conștienți de sosirea lui; aici a construit pe altarul templului Soarelui un foc de tabără, compus din tămâia prețioasă a Arabiei, aprinsă de razele soarelui, și pe el s-a autoinmolat; dar din cenușa lui s-a născut imediat un mic vierme, care la sfârșitul zilei s-a transformat într-un nou Phoenix plin de forță (Figura IV) ( ) Ph VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, r ( ) Cf Chanoine DAVIN, La Capella Greca în Revue de l'Art chretien, a -a serie, T X, , p ( ) Ibid , Op cit , p ( ) Ibid , Op cit , p ; pentru întreaga perioadă sotică ( de ani solari - aprox Lane), s-a ales o măsură a duratei de viață a Phoenix Vezi DAUSSON, Cours d'etudes historiques, vol III, pp etc A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE IV PHOENIX LA GRECI SI ROMANI Pliniu ( ), Plutarh ( ) și Ausonius ( ) susțin că Hesiod, care, potrivit lui Herodot, a trăit pe vremea lui Homer și pe care alții îl fac contemporan cu Solomon, a fost primul care a adus în țările clasice legenda păsării egiptene bennu, numită aici numele grecesc phoenix - phoenix "Dacă această pasăre", spune Herodot, "este ca un portret care este pictat din ea, atunci aripile ei sunt parțial aurii și parțial roșii, iar în forma corpului ei se apropie de un vultur" În celebrul an al bătăliei de la Termopile, adică cu de ani înainte de nașterea lui Hristos, Herodot a vizitat Egiptul; ne vorbește literal despre călătoria sa, însă, destul de vagă: "Phoenix zboară parcă din Arabia și poartă cu el trupul tatălui său, uns cu mir, la templul lui Helios, unde îl îngroapă Purtați-l așa Mai întâi, pregătește un ou mare din smirnă, pe care îl poate transporta doar, apoi încearcă să-l ridice După un astfel de test, Phoenix sparge oul și pune acolo trupul tatălui Apoi sigilează din nou locul înțepat din ou cu mir, unde a pus trupul tatălui său Oul cu trupul tatălui este acum la fel de greu ca înainte Apoi Phoenix duce oul [cu el] în Egipt în templul lui Helios "( ) Vedem că amintirea lui Herodot a fost combinată convenabil cu tema Heliopolis Pliniu în Istoria sa naturală și Ovidiu, care și-a scris Metamorfozele la momentul nașterii Domnului, au fost mai exacte Oul despre care vorbește Herodot a cedat în mai multe povestiri ale legendei Phoenix înlocuirii sale cu viermele narațiunii egiptene ( ): vom vedea că simbolismul creștin nu a acceptat această înlocuire Pliniu, despre care se crede că a scris Nu la cunoștințele înțeleptului și cărturarului Manilius, afirmă următoarele despre Phoenix: "Nimeni nu l-a văzut vreodată mâncând mâncare El este dedicat soarelui în Arabia și trăiește cinci sute de ani; ajuns la bătrânețe, își construiește un cuib din ramuri mici de scorțișoară și tămâie și, după ce l-a umplut cu tămâie, moare pe el Din oasele lui și măduva lor se naște un vierme, care devine un nou Phoenix El continuă să înfăptuiască prima dintre virtuțile funerare: aduce un cuib lângă Panhai (Pancaile) în Orașul Soarelui și îl așează pe altar Același Manilius spune că revoluția marelui an se face cu Phoenix, iar apoi se întorc aceleași semne ale vremurilor și luminari Această reînnoire are loc în mijlocul zilei când Soarele intră în Berbec" Puțin mai târziu, Tacitus, vorbind despre phoenix, va da dovadă că în vremea lui a fost dezvăluit misterul în care preoții de la Heliopoli și-au îmbrăcat descoperirea astronomică privind "perioada sotică" și "ciclul circular" Pomponius Mela, la rândul său, spune astfel: "Fenixul este întotdeauna singur, căci nu are nici tată, nici mamă La împlinirea a de ani de naștere, el BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul se întinde pe un foc, creat de el din aromele acumulate, rămânând aici să moară Apoi partea lichidă a membrilor săi dezintegrați se condensează, dând naștere și reînviindu-l Când capătă suficientă putere, își duce rămășițele vechi, acoperite cu mir, în Egipt, într-un loc numit Orașul Soarelui, le așează într-un sanctuar și le dedică requiem-urilor memoriale "( ) În cele din urmă, în secolul al IV-lea d Hr , referindu-se la luminarul strălucitor, în Imnul său către Soare, poetul grec al Egiptului Nonn spunea despre el: "Pe altarele voastre balsamice, Phoenix, înțeleapta pasăre Phoenix de o mie de ani aduce ramuri parfumate în labe cu gheare curbate Astfel, el îți aduce sfârșitul și începutul vieții emanând din sine" ( ) Nonnus a scris aceste rânduri înainte de convertirea sa la creștinism, dar ele exprimă totuși ideea conținută în fragmentul de mai sus al lui Pomponius Mela, că Phoenixul își trage renașterea la viață nouă din sine și nu dintr-o altă sursă Simbolismul creștin va face același lucru, alegând fabuloasa pasăre ca una dintre cele mai perfecte embleme ale lui Hristos înviat Adăugăm că Herodot credea că cea mai scumpă rășină parfumată - fabuloasa scorțișoară cinamone (cinamone), care este de sute de ori mai valoroasă decât cea produsă dintr-un tufiș cu același nume, provine doar din cuibul unui phoenix Așadar, era imposibil să nu vezi în singurul fenix care trăiește pe pământ, un singur cuib, construit de el din arbori aromați, pentru a rămâne în el să moară în flăcări Kinamon Herodotus a fost chintesența arderii totale a substanțelor aromatice și a Phoenix-ului însuși Vom spune imediat că Pliniu, care a adunat atâtea invenții minunate, a protestat împotriva poveștii lui Herodot, dându-și toate drepturile tufișului asiatic ( ) Mai mult sau mai puțin bine enunțată de cei de mai sus și de alți autori, legenda phoenixului a devenit rapid cunoscută în întregul vast Imperiu Simbolismul creștin a întâlnit-o pretutindeni când a făcut-o una dintre principalele embleme ale învierii și ale Divinului Înviat: până și monedele împăraților purtau imaginea Phoenixului în adâncurile celor mai îndepărtate provincii ( ) PLINE, Histoire naturelle, L VII, c ( ) PLUTARQUE, De oraculorum defectu ( ) AUSONE, Eydyll, XVIII ( ) HERODOT Istoria în nouă cărți Editura "Nauka", Leningrad, Traducere și note de G A Stratanovsky, sub redacția generală a S L Utchenko Editor de traduceri N A Meshchersky; Euterpe, Cartea II, ( ) A se vedea, de exemplu, Les oeuvres M De Cyrano-Bergerac, T I, p (Opere ale lui Cyrano de Bergerac) ( ) Pomponius MELA, Description de la Terre, Liv III, c VIII ( ) NONNOS, Hymne au Soleil, Les Dionysiaques, traducere Mario Meunier, p ( ) Vezi PLINE, Histoire naturelle, Liv XII, XLII A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE V DOGMA ÎNVIERII LA ÎNCEPUTUL CREŞTINISMULUI Viața umană este scurtă Adesea este supusă rigorilor nemeritate ale sorții; adesea desfășurate în păcătoșenia oamenilor Gânditorii și teologii Egiptului antic au concluzionat despre aceasta că Zeitatea, pentru a fi dreaptă în raport cu o ființă umană, trebuie să-l învie, astfel încât în trupul și în sufletul său să fie considerat din punctul de vedere al neclintitului legile justiției holistice în viață, unde vicisitudinile nu puteau fi atinse Ei puteau raționa astfel chiar și fără contribuția mai mult sau mai puțin obscure a revelației aduse rasei lor Această credință foarte reală în restaurarea ființei umane după moarte a fost proclamată de egipteni în anumite simboluri ale phoenixului, broaștei, copacilor cu frunze care cad și tot felul de alte embleme: unele dintre ele le-a considerat potrivite religia creștină adoptă pentru a exprima însăși Persoana Domnului Isus Hristos înviat Astfel, în emblematica ei, orice ideogramă a ideii de înviere se aplică la început Celui despre care Pavel a spus că " El este primul rod, întâiul născut din morți, pentru ca El să aibă preeminența în toate " ( ) Nevoia intelectuală de credință în înviere este afirmată în rândul egiptenilor mai vechi decât în rândul altor popoare, dar nu rămâne caracteristică doar tribului lor: nu este oare uimitor să vedem, în jurul secolului al VII-lea î Hr , printre popoarele bazinului mediteranean , apariția zeilor mitici, care toți au fost supuși morții mai mult sau mai puțin manifestat "pasiune" pentru a fi apoi înviați în plinătatea vieții? Așa se face că Osiris, Adonis, Attis, Zagrevs, zeul orfic al Traciei, Sabazios, zeul solar al Frigiei ( ), Tammuz, zeul coastei Siriei, a cărui moarte a fost plânsă de soțiile lui Israel chiar și în prag a cortului Domnului ( ), etc Mai clar, înțelepții Greciei și-au exprimat credința în palingeneză și credința lor în ea, adică în renașterea postumă a omului într-o stare mai perfectă Aproximativ î Hr Theognis din Megara a scris despre acest subiect: "Mult timp voi rămâne prosternat sub pământ ca o piatră mută, pierzându-mi sufletul " "Deci, crede", spune Victor Magnan, "că sufletul pierdut va fi într-o zi recâștigat, va fi găsit de trup" ( ) Sfântul Augustin a recunoscut cu siguranță că grecii antici credeau în palingeneză El scrie, referindu-se la celebrul savant encicloped roman din secolul I î Hr : "Ceva mult mai uimitor este spus de Mark Varro în cărțile sale despre originea poporului roman, consider că este necesar să citez cuvintele sale "Unii", spune el, "geneticienii au scris că oamenii au o renaștere, pe care grecii o numesc naLiuEveota; aceasta este o trezire BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Unirea, scriu ei, are loc peste patru sute patruzeci de ani, astfel încât același trup și același suflet care s-au unit cândva în om se reîntâlnesc"( ) (Genetliaci) Victor Magnan adaugă la subiectul acestui text: "Aceasta înseamnă că ereticii despre care vorbește Sfântul Augustin au acceptat doctrina greacă a palingenezei și, prin urmare, grecii au crezut într-o viitoare unire în aceeași personalitate a sufletului și a trupului care fac sus omule Astfel, grecii, de la care ereticii și-au împrumutat dogma, sunt adepți ai misterelor și mai ales ai misterelor eleusine" ( ) Evident, nu din cauza credinței în sine genealogiștii au fost acuzați de erezie, ci cu siguranță din cauza modului în care au explicat restaurarea postumă a ființei umane și a trăsăturilor sale înconjurătoare Întorcându-ne acum la Israel, să ascultăm mai întâi cântăreții lui inspirați, care transmit cu inspirație trecătoarea existenței umane: " Orice făptură este iarbă și toată frumusețea ei este ca floarea câmpului" ( ); "ei (oamenii) sunt ca iarba care crește dimineața, înflorește și devine verde dimineața, se taie și se usucă seara" ( ) Vom auzi iarăși cum răsună un glas tremurător deasupra vocilor lor: acesta este Iov, care, în suferințele jalnice ale trupului său supurat, se ridică deasupra urâciunii sale, pentru a striga cu nădejdea: pielea mea și Îl voi vedea pe Dumnezeu în carnea mea Eu însumi Îl voi vedea; Ochii mei, nu ochii altuia, Îl vor vedea Mi se topește inima în piept!" ( ) Totuși, în alt loc, David și Isaia proclamă viața de apoi a cadavrelor în toată puterea vieții noi ( ); iar Ezechiel a putut să cânte extaz și mai elocvent, când în fața ochilor săi rămășițele ofilite care acopereau o vale uriașă au apărut din nou din nou în trupurile lor noi și sănătoase și particularitatea vocii lor pentru a lăuda puterea și bunătatea Dumnezeului lui Israel l-a lovit pe profet ( ) În ciuda acestei străvechi speranțe, până la prima răspândire a învățăturii creștine, spiritul păgân al Romei s-a dovedit a fi ostil dogmei învierii trupurilor și dacă primii creștini au acceptat divinitatea și învierea Mântuitorului ca pe un excepție de la toate legile generale, atunci mulți dintre ei au rămas șovăitori și chiar sceptici în fața posibilității de a-și reface propriul trup, distrus de moarte, fiind de acord, desigur, cu ideea unei anumite vieți de apoi a ființei lor datorită nemuririi sufletul S-au formulat obiecții seducătoare, care sunt prea plictisitoare pentru a fi afirmate aici ( ), și au existat încă de multă vreme, de când l-au tulburat pe Sfântul Ioan Gură de Aur ( ), Sfântul Grigorie de Tours ( ) și chiar în secolul al XI-lea Episcopul Jonas de Orleans ( ) Deși monumentele originale ale artei creștine, și mai simplă artă populară, s-au caracterizat printr-o idee maternă comună, reflectată de ele ca o trăsătură de familie: aceasta este ideea de speranță, de eliberare A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE și nemurirea Deși pontificii primelor secole au repetat neobosit credincioșilor că învierea propriilor trupuri este un gaj al Învierii Mântuitorului, despre care Isaia spunea, pe baza expresiei puternice a Vulgatei, că " moartea va fi înghițită pentru totdeauna" - "praecipitabit mortem in simpiternum" ( ) Ei le-au repetat împreună cu Sfântul Apostol Petru: "Binecuvântat să fie Dumnezeu și Tatăl Domnului nostru Iisus Hristos, Care în marea Sa milă ne-a înviat prin învierea lui Iisus Hristos din morți într-o nădejde vie " ( ) ); le-au repetat mai ales textul clar al Sfântului Apostol Pavel: "Dacă se propovăduiește despre Hristos că El a înviat din morți, atunci cum ziceți unii dintre voi că nu este înviere a morților? Dacă nu există învierea morților, atunci Hristos nu a înviat; iar dacă Hristos n-a înviat, atunci zadarnică este propovăduirea noastră și zadarnică este și credința voastră Mai mult, am fi și noi martori mincinoși despre Dumnezeu, pentru că am depune mărturie despre Dumnezeu că El L-a înviat pe Hristos, pe care nu L-a înviat, dacă, adică morții nu învie; căci dacă morţii nu învie, atunci Hristos nu a înviat Și dacă Hristos nu a înviat, atunci credința voastră este zadarnică: voi sunteți încă în păcatele voastre Prin urmare, cei care au murit în Hristos au pierit Și dacă numai în această viață nădăjduim în Hristos, atunci suntem mai nefericiți decât toți oamenii Dar Hristos a înviat din morți, întâiul născut dintre morți Căci după cum moartea este prin om, tot așa este învierea morților prin om Precum în Adam fiecare moare, tot așa în Hristos toți vor învia, fiecare în ordinea lui: Hristos cel întâi născut, apoi al lui Hristos, la venirea Sa" ( ) Pentru această dogmă, atât de clar confirmată de noua credință, erau necesare embleme picturale care să vorbească în ochii tuturor; pontificii și mentorii emblematicilor în curs de dezvoltare au ales, în primul rând, pentru acest rol glorios, vechiul Phoenix al Egiptului, și numai după acesta, toate celelalte embleme ale ideii de înviere, adoptate de vechile popoare ale păgânilor lume ( ) Epistola către Coloseni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul ( ) Cf Comte G ALVIELA, De quelques problemes relatifs aux mysteres d'Eleusis, III, Part eu ( ) Cartea profetului Ezechiel, capitolul , versetul , ( ) Victor MAGNIEN, Les Mysteres d'Eleusis, p ( ) Fericitul AUPELIUS AUGUSTINE, Despre Cetatea lui Dumnezeu Creații - Volumul - - Sankt Petersburg: Aleteyya, Pregătirea textului pentru publicare de S I Eremeev; Cartea , capitolul ( ) Victor MAGNIEN, Op et loc cit ( ) Cartea lui Isaia, capitolul , versetul ( ) Psaltirea, Psalmul , versetul (Vulgata - Psalmul ) ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetele , , ( ) Cartea Isaia, capitolul , versetul ( ) Cartea profetului Ezechiel, capitolul , versetul - ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, în Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, voi I, verbo ad Sanctos ( ) Sfântul Jean HRISOSTOME, Homel IV, în Epistolae I ad Corinthos ( ) Sfântul GREGO RE DE TOURS, Histoire des Francs, X, (Sfântul Grigorie de Tours, Istoria francilor) ( ) Jonas D'ORLEANS, De institute laic, L III, p XVI ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Prima epistolă a Sfântului Apostol Petru, capitolul , versetul ( ) Prima Epistolă către Corinteni a Sfântului Apostol Pavel, capitolul , versetul - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul VI PHOENIX ÎN ARTA CREȘTINĂ "Este destul de dificil de determinat importanța tehnică și numerică a împrumutării artei catacombelor din arta egipteană prin gnosticism" ( ), scria Dom Henri Leclerc în urmă cu câțiva ani Sau, mai degrabă, nu vei spune; dar în ceea ce privește simbolismul, gnoza nu este singura cale prin care au trecut emblemele egiptene pentru a ajunge la arta creștină Canonul Daven vorbește bine despre Phoenix, că gnosticii l-au acceptat ( ), dar creștinii nu au avut nevoie de exemplul lor, după ce Pliniu a scris despre el, pentru a-l face să intre în emblema Domnului A devenit necesar acolo În egală măsură, din prima sa oră, din primele sale pagini, a fost deschisă de Phys-iologus ( ) Mereu unic de acest fel pe pământ, Phoenixul, renăscut din cenușa sa în flăcările razelor soarelui și în focul parfumat al parfumurilor, trebuie să fie una dintre cele mai frumoase bijuterii ale emblematicei coroane a lui Hristos Părinții primelor secole o cântau la fel: unii, încrezându-se naiv în naturaliștii timpului lor; alții, cel mai mare număr dintre ei, acceptând legenda cu înțelepte rezerve, au extras din exemplul minunatei păsări același argument în favoarea învierii trupului și au făcut din el chipul divinului Înviat Este Sfântul Clement al Romei, unul dintre primii moștenitori ai Sfântului Apostol Petru pe tronul roman, care se adresează Bisericii Corintice, spunând legenda în felul lui Pliniu, Ovidiu și alți autori latini: "Să privim un extraordinar semn care se întâmplă în țările din est, adică lângă Arabia Acolo este o pasăre numită Phoenix Ea este născută doar una și trăiește cinci sute de ani Apropiindu-se de distrugerea ei muritoare, ea își face un cuib din Liban, smirnă și alte parfumuri, în care, când i se împlinește timpul, intră și moare Un vierme se naște dintr-un corp putrezit, care, hrănindu-se cu umiditatea unui animal mort, se îndreaptă; apoi, ajuns la cetate, ia cuibul în care zac osemintele strămoșului său și cu această povară face călătoria din Arabia în Egipt, la cetatea numită Iliopolis, și ajungând după-amiaza, în vederea lui toată lumea, o pune pe altarul soarelui și astfel drumul înapoi este îndepărtat Preoții examinează cronicile și constată că această pasăre a apărut după împlinirea a cinci sute de ani Mai departe, Episcopul Romei conchide: "Deci, să considerăm mare și uimitor dacă Creatorul tuturor îi învie pe cei care, în nădejdea bunei-credințe, L-au slujit sfânt, când El, chiar prin intermediul unei păsări, descoperă pentru noi marea Sa făgăduință a Lui? Căci undeva se spune: "Și Mă vei ridica și Te voi lăuda" (Ps : ) Și iarăși: "Am adormit și am adormit, dar m-am sculat, pentru că Tu ești cu mine" (Ps , ) În mod asemănător, Iov spune: "și vei ridica acest trup al Meu, care îndură toate acestea (Înțelepciunea : , J: )" ( ) A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE Constituțiile apostolice (prin Clement, Episcop și cetățean al Romei), a căror ediție datează din secolul al III-lea, dar a căror bază se încadrează în Epoca Apostolică ( ), relatează legenda heliopolită și rezumă: "Dacă, așa cum au să zicem, învierea se arată printr-o pasăre fără cuvinte, atunci de ce degeaba nu recunosc ei mărturisirea noastră - că Cel Care prin puterea Sa a adus la ființă pe cel inexistent, îl poate trezi pe cel dintâi după distrugere? Ca urmare a unei convingeri complete a acestui lucru, îndurăm răni, persecuții și moarte; căci în zadar ar fi să suportăm aceasta dacă nu am fi pe deplin convinși de ceea ce ne declarăm predicatori" ( ) Între și î Hr Commodian, episcopul Africii de Nord, s-a exprimat astfel: "Prin renaștere din moarte, Phoenixul ne demonstrează că după venirea datoriei, putem renaște Acest lucru ne invită mai ales să credem că vremea unei noi vieți va veni pentru cei răposați" ( ) Sfântul Ciprian al Cartaginei, la rândul său, notează: "Păsarea răsăriteană, numită Phoenix, se naște și renaște clar fără perechea ei; ea este mereu singură; născându-se și renascând, ea există în sine" ( ) Și Lactantius rezumă: "La urma urmei, phoenixul poate renaște - asta își dorește înainte de moarte Și el este propriul său fiu și tată, și moștenitorul lui și propriul său susținător de mâncare El este el însuși și nu este așa, pentru că aici este - și nu este El dobândește viața veșnică prin împlinirea virtuții morții" ( ) Tertulian se exprimă cel mai clar simbolic când ne spune: "Dacă reînnoirea universului nu reprezintă întocmai învierea, dacă creația nu dovedește nimic de acest fel, pentru că fiecare dintre lucrările ei se termină mai degrabă decât moare, revine mai degrabă la propria sa formă decât primește viață: Iată dovada perfectă și de netăgăduit a speranței noastre Vorbim despre o ființă animată, înzestrată cu viață și cu moarte: vreau să vorbesc despre o pasăre orientală deosebită, care este renumită pentru că nu există nimeni ca ea, care este un fenomen în lume, pentru că îi servește drept propriul urmaș , care, pregătindu-și de bunăvoie înmormântarea, se reia Figura V - Hristos-Phoenix pe interiorul paharului din Catacombele Romei cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Op cit BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura VI -O imagine stilizată a unui Phoenix pe un palmier pe un sarcofag antic din Verona moare în moartea ei, devenind ea însăși și moștenitor și succesor atunci când se transformă într-un nou Phoenix, care rămâne mereu, deși încetează să mai trăiască, rămâne asemănător cu sine, deși nu mai este aceeași pasăre Ce dovezi mai bune și mai clare ar trebui să ne dorim pe acest subiect? Sau ce alt sens poate fi reînnoită, ca un Phoenix, următoarea învățătură, rostită de Dumnezeu însuși? Ce înseamnă? Că Phoenixul se ridică din morți și se ridică din mormânt, pentru ca tu să crezi că esența trupului poate fi chemată să fie din fundul flăcării însăși Domnul ne-a spus: multe păsări sunt mai bune pentru tine Dacă nu suntem mai buni decât Phoenix, atunci profitul nostru nu este mare" ( ) Origen ( ) în secolul al III-lea, apoi în secolul al IV-lea Sfântul Chiril al Ierusalimului ( ), Sfântul Grigorie de Nazianz ( ), Sfântul Ambrozie din Milano ( ), Sfântul Epifanie al Ciprului ( ) și mulți alții au scris în același înțeles Cum poate phoenixul folosit în acest fel de către Învățătorii Credinței să nu fie găsit în arta creștină? De fapt, el este adesea găsit în ea fie ca o emblemă a dogmei, fie ca o imagine simbolică a lui Hristos Și într-una într-un alt rol, rămâne în spiritul vechiului bennu egiptean, semnificând reapariția soarelui mort noaptea, învierea lui Osiris și, în cele din urmă, ideea restabilirii unei ființe umane distruse de moarte în noaptea de mormântul Adesea, când îl înfățișează pe Mântuitor, pasărea Phoenix stă pe un palmier de curmal (Phoenix este numele copacului în latină - notă, trad ): așa o vedem în emblema plasată lângă imaginea naturală , în fundul cupei de catacombe citat de Boldetti (Figura V) ( ); scris în mod asemănător îl găsim în capela Sf Felicity ( ); în aceeași poziție apare pe mozaicurile bisericilor Figura VII - Hristos-Phoenix pe un palmier Capela Sfântului Praxedus din Roma, secolul al V-lea sau al VI-lea A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE Sfântul Praxedus ( ) și Sfântul Ioan Lateran la Roma În acest sens, Martigny face observația că "când Sfântul Pavel era înfățișat pe vreun monument antic, Phoenixul așezat pe un palmier era mereu în spatele Apostolului" ( ), care era principalul vestitor al lui Hristos Înviat Daven descrie această caracteristică după cum urmează, referindu-se la interiorul paharului de mai sus: "Palmierul se întinde în spatele Sfântului Paul; Phoenixul într-un halou se află în dreapta în mijlocul ramurilor sale la nașterea tufei sale cu fructe Hristos, întorcându-se către Apostol, îl arată cu un gest larg al mâinii spre Phoenix și se adresează sincer lui Pavel, predicatorul învierii la cel mai înalt grad, cu cuvintele rostite Martei în fața mormântului lui Lazăr: "Eu sunt învierea și viața; Eu sunt adevăratul Phoenix" ( ) Bosio îi aplică Phoenixului așezat pe un palmier (Figurile VI, VII și VIII) cuvintele din Cântarea Cântărilor: Figura VIII - Phoenix pe un palmier; Mozaic al Bisericii Sfântul Ioan de Aateran din Roma ramurile sale; iar sânii tăi ar fi în loc de perii de vin grindină " ( ) Același autor a publicat un desen al unui sarcofag creștin din primele secole: înfățișează un phoenix așezat pe un palmier cu o mitră înaltă pusă pe cap, pe care Ankh, "Cheia vieții" vechii egipteni, "Crucea vieții" a primilor creștini din Egipt (Figura IX) este vizibilă ( ) Phoenix îl desemnează direct pe Hristos atunci când apare, ca în baptisteriul bisericii din secolul al V-lea Sf figura IX - Un Phoenix pe un palmier purtând o mitră marcată cu Cheia Vieții că Ioan la Fonte din Napoli, stând pe un deal unde de obicei triumfă Mielul lui Dumnezeu ( ) Pe sigiliul de plumb al erei catacombelor diaconului Siricius (Siricius), Phoenix este încadrat de inscripția: + FE-NIX ( ); corespunzătoare lecturii lui Xristos-Phoenix; capul lui poartă un halou radiant, care amintește de zicală Figura X - Sigiliu de plumb al diaconului Sirikius BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XI - Phoenix pe un palmier Lampă din Cartagina, secolele IV-V despre Phoenix de Claudian: "Gloria focului îi înconjoară capul" (Figura X și Figura VII) ( ) De foarte multe ori Phoenix poartă ramura de palmier a învingătorilor, așa cum a cucerit moartea, sau chiar așa cum porumbelul ține ramura lumii "Acesta este Hristos care le spune creștinilor: Pace vouă" ( ) La fel ca vulturul și șoimul, phoenixul este strâns asociat cu ideea de soare, lumină și adesea îl vedem reprezentat pe lămpile creștine din epoca romană (Figura XI) ( ) ( ) Dom H LECLERCQ, Manuel d'Archeologie chretienne, T I, p ( ) V DAVIN, Les antiquites chretiennes rapport-ees a la Capella Greca Ediția din , p ( ) GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T I, p ( ) Epistola către Corinteni a sfințitului mucenic Clement al Romei, capitolul XXV Legenda phoenixului ca imagine a învierii ( ) Cf DAVIN Op cit , în Revue de l'Art chretien, e serie, T XI, , p ( ) Constituții apostolice, cartea a cincea, capitolul ; în Patrologie grecque, T I, col ( ) COMMODIANUS, În Carmen apologeticum advers Judeos et Gentes ( ) Sfântul CYPRIEN, Exposition du Symbole des Apotres ( ) Cf LACTANCE Cit BARDENHEWER, Les Peres de l'Eglise, p ( ) TERTULIAN, Despre învierea cărnii, XIII ( ) ORIGENE, Contra Celsum, Liv IV, ( ) Sfântul Chirila, Cathechesio, XVIII, ( ) Sfântul GREGOIRE DE NAZIANZINE, Carm III, ad Fecioară ( ) Sfântul AMROISE, În Psalm CXVIII, Expositio - Hexameron, L V, - etc ( ) Sfântul EPIFAN, Ancorat, LXXXIV ( ) BOLDETTI, Osservazioni sopra i cimeteri - Roma - p - GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol II, p ( ) Cf Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T V, Voi eu, col ( ) Cf CIAMPINI, Veter Monument , II, T XVI ( ) MARTIGNY, Dictionnaire des Antiquites chretiennes, p , e col ( ) DAVIN, Op cit , în Revue de l'Art chretien, e serie, T XI, , p ( ) BASIO, De triumphanti Cruce, editia de , p ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol II, p b ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Note sur "les mosaiques chretiennes de l'Italie", de Eugene MUNTZ, în Revue de l'Art chretien, tire a part, p (Notă despre "mozaicurile creștine ale Italiei" de Eugène Muntz) ( ) Cf DE ROSSI, Roma sotter , T II, p ( ) CLAUDIEN, Idylle de Phoenice, v ( ) DAVIN, Op cit , editia de , p ( ) Cf DELATTRE, Lampes de Carthage, în Revue de l'Art chretien, annee - Dom LE- CLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXXXIV, col A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE VII PHOENIX, EMBLEMA ETERNIȚII Evenimentul renașterii condiționate a phoenixului din propria sa distrugere, care a continuat până la infinit, a fost considerat, atât de creștini, cât și de predecesorii lor, drept una dintre emblemele Eternității, continuității ciclice Acesta este ceea ce este indicat pe monedele și medaliile împăraților necreștini ai Romei O monedă a lunii august poartă inscripția: AETERNITAS A V G - FEL TEMP REPARATIO (Eternitatea lui august - Fericită reînnoire a vremurilor) Și phoenixul domină această expresie Mai apare pe o medalie a împărătesei Faustina cu semnătura AETERNITAS ( ) și pe o altă medalie a împăratului Antoninus cu semnificație asemănătoare ( ) Pe o monedă de aur a lui Traian, Phoenix se află în mâna împăratului și lângă ea se poate citi: "SAEC AVR " (Epoca de aur) ( ) - un fel de aspirație către epoca de aur eternă Monedele lui Constantin îl înfățișează pe acest împărat prezentând Romei personificate un glob acoperit de un Phoenix ( ), "simbolul noii epoci a lui Hristos" ( ); şi o găsim pe monedele moştenitorilor lui Constans şi Constans în paralel cu Labarum lui Hristos ( ) Suprapunerea caracterelor emblemelor lui Hristos și Veșniciei nu putea decât să mulțumească celor care au recunoscut în Mântuitorul înviat începutul și sfârșitul tuturor, adevăratul Dumnezeu al Veșniciei Pe operele de artă medievală, Phoenixul, în flăcările focului său parfumat, a păstrat caracterul emblemei Persoanei lui Hristos, Domnul înviat al tuturor ciclurilor, al cărui lanț formează infinitatea durabilă a timpului Emblematicele Bisericii într-un mod deosebit au văzut în pasărea miraculoasă o imagine pe calea învierii, transformarea lui Hristos și a creștinului din starea lor pământească și trecerea la o stare de neclintit dincolo de moarte Tradiția ermetică l-a privit în egală măsură drept figura excepțională a reînnoirilor succesive și continue, constituind o stare de permanență infinită Uneori, alchimiștii din Evul Mediu și de astăzi au plasat un phoenix pe semnul alchimic al sulfului, care este un triunghi care poartă în miez o cruce inversată Oswald Wirth scrie despre acest subiect: "Focul filosofic este susținut de sulf roșu, a cărui imagine este Phoenixul renăscut din cenușa sa Deoarece această fabuloasă pasăre cu penaj purpuriu a fost dedicată Soarelui, ea reproduce principiul stabilității individuale " ( ) Ne grăbim să vedem că unii inițiați și-au ridicat uneori ochii mult mai sus Dau aici una dintre imaginile phoenixului pe hieroglifa alchimică pentru sulf (Figura XII) Scris pe un panou de lemn și foarte deteriorat, este totuși foarte clar chiar și în compoziția sa BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul AL LOR Figura XII - Phoenix divin pe semnul alchimic al sulfului Pictură în lemn din secolul al XVIII-lea, originară din Paris De la biroul autorului Secolul al XVIII-lea: pe un câmp maro există un triunghi auriu de sulf, tăiat cu o dungă roșie, iar desenul unui Phoenix purpuriu în el completează tabloul; Ouroboros, un șarpe îndoit într-un cerc și care își mușcă coada, încadrează, parcă, un halou de aureolă albastru-cer, pe care se află separat capul unei păsări Această combinație de ouroboros nu este o simplă adăugare: ea exprimă "cu siguranță" caracterul Phoenix ca imagine a continuității în reînnoirea constantă a ciclurilor Dar ce se ascunde, în cele din urmă, după autorul acestui tablou ermetic, sub masca unei păsări misterioase? Deasupra vârfului triunghiului alchimic, patru litere ebraice ale tetragramei sacre se grăbesc să ne spună asta: IOD-HE-VAU-HE LORD Dar ce face semnul alchimic Sulphur sub Phoenix? El este aici pentru a-l glorifica pe Mântuitorul înviat într-o apoteoză a gloriei incomparabile Încrederea în aceasta mi-a dat-o Alvart, care știe perfect tot ce privește alchimia antică Sulful "înălțat" al alchimiștilor, după cum mi-a spus el, acest sulf adus la maximum de radiație prin foc, a fost pentru ei unul dintre simbolurile lui Hristos înviat, slăvit după ce a trecut prin focul celei mai înalte încercări prin creuzetul suferinței din timpul Patimilor Sale În felul acesta, ambele simboluri similare ale Phoenixului și Sulful exaltat primesc împreună certitudine și putere: autorul vechiului meu tablou știa despre asta ( ) BOTTARI, Vol I, p ( ) ZOEGA, Numism Egiptul Imperiu Tab XI ( ) Cf A DE BARTHELEMY, Numism ancien, nr , p , pl III ( ) Dom BANDURI, Numismat, imper romanorum, T II, ( ) DAVIN, Op cit ( ) BANDURI, Op cit , p , , ( ) Oswald WIRTH, Le Symbolisme hermetique, p A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE VIII PHOENIX ÎN SIMBOLISMUL LITERAR AL EVULUI MEDIU Puteți vedea în această pasăre pe Mântuitorul, care a dorit să coboare Pe pământ de dragul mântuirii noastre; Ea a fost înzestrată în valea pământească Cu un frumos parfum scump Pentru robii pe care iadul iadului i-a ținut, Pe altarul sfintei cruci, Care-i har în blândețea, S-a jertfit pasărea dumnezeiască, A treia zi, din nou născută Dar cineva nu vrea să creadă că acestea au fost formate din adevăr odată; Au o mare amăgire, dar când pasărea, al cărei nume este Phoenix, se culcă pe altar și este omorâtă, Și apoi a treia zi capătă o nouă viață, Va fi mai ușor să te încrezi în Dumnezeu în aceasta ( ) Scriitorii medievali au explicat mai bine poporului creștin imaginea arderii și renașterii phoenixului Bestiarii romanici au cântat laudele lor Bestiarul lui William de Normandia din secolul al XII-lea, în felul său și fără prea multă defecte, relatează vechea legendă de la Heliopolis, concluzionand astfel: "En ceste oisel poez entender Nostre Seignor, qui vout descendre Ca jus por nostre sauvement; Fut charchie, quand en terre vint, Por les prison que enfer tint În l'autel de la Croix sacree Qui tant est douce et aoree Fu sacrifice cest oiseaus, Qui au tierz jor resort nouveaus Mes plusors ne veulent pas crerre Qui la chose fost issi veire Si ont grand cake, ce m'est avis, Quand 'oisel qui a non fenix Se demet et se mortefie, Et au tierz jor reprent sa vie, Moult est a creirre plus lezier De Dieu "(l) Misticii Evului Mediu au făcut în egală măsură această apropiere între vechiul Phoenix și Iisus Hristos, deoarece în legendă pasărea se naște fără a fi supusă legilor normale ale reproducerii "Această pasăre vine pe lume fără tată", spune Wilhelm de Normandy, căci renaște din cenușa tatălui său; el adaugă: "La urma urmei, ea este puternică numai în sine", deoarece există și există imediat numai la singular pe pământ Simboliștii trecutului au spus că Isus a venit în această lume fără o patrie pământească și că pământul nu a purtat niciodată o persoană egală cu El printre oameni: El este Phoenixul Umanității, El este Singurul și Neegalat Bestiarul armean, publicat de părintele Charles Caillé ( ), spune despre același lucru ca și William Normanul în legenda Phoenix Ambele surse se bazează, la egalitate cu Honorius d'Autune ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XIII - Phoenix pe cuibul său Miniatura dintr-un bestiar medieval cf CAHIER, Op cit și Vincent de Beauvais ( ), că pasărea emblematică, ca și Hristos, a înviat exact în a treia zi după moartea ei (Figura XIII) Astfel patronat, Phoenix și-a găsit locul în marea artă a Evului Mediu: citez aici, ca unul dintre cele mai remarcabile exemple, magnifica sculptură din secolul al XIII-lea a băncilor corului din catedrala din Poitiers (Figura XIV) ( ) ) De asemenea, este înfățișată pe o friză mare de animale simbolice din Catedrala din Strasbourg ( ) Cavalerul englez din secolul al XIV-lea Sir John Mandeville, care a scris în franceză o narațiune a călătoriilor sale în Orient, povestește în felul lui Pliniu legenda phoenix-ului egiptean Povestea lui l-a inspirat pe maestrul ornamental Cartea Minunilor, din care reproduc aici o miniatură ( ), care arată pasărea sacră de pe altarul Heliopolisului (Figura XV) La mijlocul secolului următor, John de Cube i-a cerut Sfântului Ambrozie din Milano cheia misterului simbolic al Phoenixului: "Ambrozie în cartea a V-a - În Arabia există o pasăre pe nume Phoenix, care, după moartea ei, prinde din nou viață; numai că nu credem că oamenii pot fi înviați Se spune că această pasăre, după ce a trăit cinci sute de ani hotărâți pentru ea și, prevăzând în mod firesc sfârșitul vieții sale, își face un cuib din tămâie și smirnă și alte mirodenii și, după ce și-a încheiat lucrarea, intră în acest cuib și moare După de la Figura XV - Phoenix pe altarul din Heliopolis Conform Livre des Merveilles ( Cărțile minunilor, secolul XIV) A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE În umiditatea acestei păsări, un vierme se naște și crește treptat în aceeași specie și, după ce a primit aripi, își începe viața reînnoită prin exercitarea oficiului evlaviei Căci acest cuib sau sicriu cu trupul este transferat din Etiopia în Licaonia, și astfel locuitorii acelor locuri, după învierea acestei păsări, vor ști că au trecut cinci sute de ani Unii oameni cred că această pasăre își aprinde însăși cuibul și revine la viață din cenușă" (Figura XVI) ( ) ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Besti-aire divin - de Fenice, editia Hippeau, , p ( ) cap CAHIER, SJ, în Nouveaux Melanges archeologiques, , p ( ) Honorius D'AUTUN, Specul Eccles - De Pascale Dei Figura XVI - Phoenix în flăcări Conform Hortus sanitatis al lui John DE CUBE Ediția Philippe Ae Noir din Figura XIV - Phoenix; sculptură a stranelor catedralei din Poitiers, secolul al XIII-lea ( ) Vincent DE BAEAU-VAIS, Specul majus et Mir o ir istoric ( ) Cf vezi El MAIL-LARD, Les sculptures de la cathedrale de Poitiers, PI XXXIV, p ( ) Cf Emile MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, p ( ) După Magasin pittor-esque, T XXVII, , p ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis Ediție franciza de Ph Le Noir, Ile Part, des Oyse-aulx - XLVIII, de Feniz Cit de Sfântul Ambrozie din Milano, Creații, La moartea unui frate Două cărți: Cartea a doua Despre speranța învierii BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IX PHOENIX, EMBLEMA DIVERSELOR VIRTUTI În heraldica franceză, Phoenix a fost și rămâne una dintre emblemele Speranței, atât sentimentul uman, cât și virtutea teologică; sperante cel mai ferm și mai sigur atunci când o ființă umană aspiră la o speranță înaltă; stema Tabarților, o veche familie de judecători de oraș din raionul Ludun, purta pe un câmp albastru al unui scut heraldic un Phoenix auriu care se înălța și privea un soare auriu strălucitor răsărind pe partea dreaptă a scutului; motto-ul era afirmația: "Îmi aștept Soarele!" ( ) Câteva alte nume de familie, precum Malet de Lu-sart ( ) și Baudy ( ), aveau aceeași stemă cu semnificații identice Poate că fenixul stemei familiei de Gafforny, acordat de episcop în biserica din Ajaccio în secolul al XIX-lea, are același sens ( ) Unii au vrut să vadă Phoenixul în pasărea care împodobește stema pe care o deține statuia Justiției în basorelieful Catedralei din Amiens ( ) Este necesar atunci să concluzionăm, pentru a exprima acest gând, că dreptatea îl conduce pe creștin la nemurirea binecuvântată Phoenix a fost în egală măsură una dintre emblemele Purității conștiinței și, uneori, în Evul Mediu într-un sens larg, și un simbol al Castității Un text hieroglific al liturghiei funerare egiptene, care se adresează defunctului în prezența lui Osiris, judecătorul morților, spune: "Sunt curat, sunt curat, sunt curat! Puritatea mea este cea a Marelui Bennu care se află în Su- zece-Klenen (Heracleopolis)" ( ) "El a fost", spune E Van Dri-val, "emblema spiritelor pure, eliberate de murdăria pământească" ( ) Acest concept egiptean antic a supraviețuit secolelor și și-a găsit drum în ideile din Evul Mediu: după Huysmans, imaginea Phoenixului, pe care o vedem pe sculpturile Catedralei din Chartres, era un atribut al castității și mai ales al castității feminine ( ) O medalie bătută la sfârșitul secolului al XV-lea în cinstea Iuliei Astalia (Julia Astalia) înfățișează pe revers un Phoenix înconjurat de flăcări parfumate, cu inscripția: "Exemplum unicum forti-tudinis et pudicitiae" (Figura XVII) Și sora Sfântul Francisc de Pas Figura XVII - Phoenix, emblema puterii și a modestiei Medalia lui Y Astalia, sfârşitul secolului al XV-lea A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE Figura XVIII - Phoenix într-o coroană de nuferi Conform unei gravuri în lemn din secolul al XV-lea ul (Francois de Paul) Marthodilde (Marthodilde) avea ca emblemă heraldică pe un câmp de aur un Phoenix aflat într-un foc aprins ( ) Este necesar să recunoaștem aceeași semnificație a atributului castității în fenicele rozetei catedralei din Paris și pe sculpturile catedralei din Amiens ( ) Și întrucât în Orientul Îndepărtat Phoenix, patronul nașterilor umane, este asociat cu lotusul, floarea vieții, așa că arta occidentală a asociat-o cu nufărul, în special cu nimfea albă, care este una dintre emblemele plantelor ale castitate, virginitate, pentru că nuferii erau folosiți cândva pentru a produce (și încă produceau) anti-stimulatori ( ) Publicat aici BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul gravura înfățișează un Phoenix încoronat cu nimfe înflorite, conform unei gravuri în lemn din secolul al XV-lea din colecția antică a lui W Mitchell, aflată acum la British Museum (Figura XVIII) ( ) Simbolismul nufărului ca emblemă a castității nu este nou, deoarece antichitatea a dedicat această plantă nimfelor, iar Pliniu vorbește despre ea ca pe un remediu pentru continență: "Venerem in totum ad-imit nymphea" ( ) ( ) Sigiliul lor pentru corespondență din secolul al XVII-lea poartă inscripția: "IATANT MON SOLEIL" ( ) Cf GrandAlbum d'Armoiries, pl VI ( ) Cf R PETIET, Armorialpoitevin, p ( ) Vezi Armorial des Cardinaux, Archeveques et Eveques contemporains de France, p , Pl IV ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, T III, p ( ) Rituel de Morts, cap ( ) Cf VAN DRIVAL, Grammaire comparee des langues biblique, c Part XVI ( ) HUYSMANS, La Cathedrale, vol II, p Edit Cres ( ) Cf Vulson DE LA COLOMBIERE, La science heroique, , p , Pl nr ( ) Cf E MALE, L'Art religieux du XHIe siecle en France, pp , , fig ( ) Cf L CLOCHET Elemente d'Iconographie chretienne, p ( ) Catalogul voodcuturilor timpurii germane și flamande British Museum Voi eu, p , Pl III ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXVI, CAPITOLUL CINCIVINCI ŞAPTE PASAREA PARADISULUI I PASĂRĂ A PARADISULUI ÎN REALITATE ȘI ÎN IMAGINE Figura I - Pasăre înaripată a Paradisului, dar fără picioare Conform vignetei secolului al XVIII-lea Familia păsărilor paradisului este formată dintr-o varietate bogată de specii Unul dintre ei, inclus în legendă și embleme europene, trăiește mai ales în regiunea Singapore, pe continentul asiatic și pe insula Java; aceasta este "Pasărea Paradisului de smarald", căreia ornitologia și-a păstrat numele primit de la povestitorii medievali: Paradisea apoda, deoarece în această epocă se credea că această minunată pasăre nu avea nici picioare, nici labe (Figura I) În ciuda a ceea ce spune calmul Ambrose Pare în acest sens, adevărul este următorul: păsările paradisului sunt ușoare, foarte rapide în zbor și posedând, ca rândunelele, picioarele și labele, și ca acestea din urmă stând doar pe vârfurile celor mai înalți copaci , unde datorită florilor verzi se îmbină în întregime cu frunzișul La fel de mari ca sturdul nostru european, sunt de o frumusețe rară, cu coada lor magnifică, mai ușoară decât corpul lor, compusă din pene lungi și strălucitoare, care este mai închisă S-ar părea că vechii știau despre aceste păsări ( ), dar de la sfârșitul secolului al XII-lea și mai ales după lungile călătorii în Asia Centrală ale lui Marco Polo, fratele lui Guyton, Prințul Armeniei, de Mandeville și alți călători ai Evul Mediu, se crede că deja se vorbește despre o legendă europeană care se ocupă de păsările paradisului Picturesque Magazine a rezumat cele mai faimoase ficțiuni asociate cu acestea: "Ei și-au închipuit că, părăsind Paradisul Pământesc, niciun alt loc nu era vrednic de oprirea lor trecătoare și că au câștigat putere doar sub frunzișul umbros al Edenului; s-a interpretat chiar că nu aveau picioare, neglijând faptul că acest lucru s-a făcut deja în raport cu unele specii din familia rândunelelor O pasăre fără picioare trebuie să fi existat doar în zbor continuu; aceeași pasăre a paradisului, chiar și în stare de somn, era în zbor, dar și mai surprinzător: femela și-a depus ouăle în BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Pasarea paradisului Conform Hortus Sanitatis al lui John DE CUBE; ediție din aer și i-au clocit în zbor; în cazul în care acest lucru nu s-a făcut pentru câteva clipe, când a fost ținută în limb de o ramură de copac datorită firelor ei lungi, care sunt unul dintre ornamentele penajului ei În ceea ce privește hrana inerentă păsărilor astfel organizate, aceasta era aerisită: este evaporare și rouă Aceste creaturi misterioase nu puteau lipsi de proprietăți miraculoase: o persoană suficient de norocoasă pentru a stăpâni o eczemă un dansator de acest fel și să-l păstreze cu reverența că obiectele sacre sunt premiate, trebuia să obțină favoruri cerești și să poată înlătura sau vindeca boli Din ele se făceau fetișuri și amulete" ( ) În lucrarea sa Hortus Sanitatis, scrisă la sfârșitul secolului al XV-lea, John de Cube, care este atât de binevoitor față de poveștile legate de alte animale, nu acordă atenția cuvenită unei creaturi atunci încă asociate cu pasărea paradisului: în ediția din a cărții sale de Philippe Le Noir, gravorul pe lemn responsabil de ilustrații a înfățișat pasărea menționată mai sus cu labe puternice (Figura II) " Păsările paradisului", relatează I de Kuba, "sînt numite astfel nu pentru că sunt din paradis, ci pentru că au o frumusețe și o slavă atât de mare, încât fiecare culoare a lumii abundă în ele; au ochi magnifici și vocea lor este atât de dulce și binevoitoare încât poate stârni și stârni admirație și bucurie într-o persoană Când o astfel de pasăre cade într-o cursă, fiind legată, tremură și plânge, fără să înceteze să se plângă până când se eliberează de legături și este liberă "( ) Cu toate acestea, textul și gravura de la Hortus Sanitatis nu l-au împiedicat puțin mai târziu pe celebrul Ambrose Pare să exclame cu putere: "Hieronymus Cardan, în cărțile sale despre har, spune că în Insulele Molluk se găsește pe uscat și în mare o pasăre moartă numită Manucordiata, care în limba indiană înseamnă pasărea lui Dumnezeu, care nu a fost văzută niciodată în viață Trăiește sus pe cer, ciocul și trupul ei sunt ca rândunelele și este împodobită cu diverse pene; penajul ei de sub cap seamănă cu aur curat; penele din gât sunt asemănătoare cu culoarea unui drac; coada și aripile ei par a fi Păun ( ) Ea nu are picioare și dacă A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE Figura III - Pasărea paradisului din opera lui Boastuo-Lane din Prima ediție a lucrărilor lui Ambrose Pare conține un desen foarte asemănător, dar în stare orizontală o apucă oboseala, sau chiar vrea să doarmă, apoi pasărea își atârnă penele care se înfășoară în jurul ei de ramura vreunui copac Ea zboară cu o viteză miraculoasă, hrănindu-se doar cu aer și rouă Masculul are un șanț pe spate unde femela își incubează puii Am văzut în orașul Paris când a fost prezentat regretatului Rege Carol al -lea: păstrez și în birou ceea ce mi-a fost prezentat de Excelența mea "( ) În cartea sa curioasă Amazing Stories, scrisă în , P Boestuo-Lano spune că pasărea paradisului "trăiește numai din rouă, iar dacă nu are picioare, atunci aceasta contrazice exact mărturia lui Aristotel, care scria că orice pasăre trebuie au picioare Gesnerus, în istoria sa latină a păsărilor, stabilește ceea ce o privește în mod specific: această pasăre, imaginea pe care o vezi aici în figură (Figura III), se numește pasărea paradisului sau Apis Indica masculul are o gaură pe partea spinală a spatelui, unde femela își depune ouăle și unde acestea incubează; nu sunt deloc substanțele cărnoase care îi servesc băutura și mâncarea, ci doar roua cerească Dacă te uiți în interiorul acestei păsări, o vei găsi umplută și umplută cu grăsime permanentă: lucruri despre care pot vorbi cu încredere, pentru că am văzut două dintre ele care nu aveau picioare, ceea ce contrazice ceea ce a scris Aristotel, că nu există o singură pasăre fără picioare "( ) Alți autori ai aceluiași timp repetă vise similare! ( ) BUFFON, Histoire naturelle, edition de , T XXIX, p ( ) Oiseaux de Paradis, în Magasinpittoresque, T I, nr , , p ( ) J DE CUBA, Hortus sanitatis Edition Francaise de Phil Le Noir, Ile Part , II, des Oyse-aulx, ( ) În textul Pannasse ( ) Ambroise PARE, de Laval, OEuvres, livre XXV, des Monstre, p ( ) P BOAISTUAU-LAUNAY, Histoires prodigieuses, edition de , pp - BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II PASĂRĂ A PARADISULUI, EMBLEMA FORȚEI INTERIOARE ȘI SPIRITUALĂ Cel mai vechi artefact pe care puteți vedea o pasăre a paradisului este o sculptură de la sfârșitul secolului al XX-lea sau al XIII-lea, înfățișând-o doar cu cap și aripi și puțin ca îngerii în arta renascentist, cu adevărat, complet aerisit! (Figura IV) ( ) Și totuși, cel puțin Figura IV - Păsările Paradisului se crede că se află pe o sculptură romanico-gotică până la sfârșitul Evului Mediu, i s-a atribuit o altă trăsătură, mult mai surprinzătoare decât toate celelalte Nu cunosc vreun bestiar unde s-a discutat despre asta, dar s-a păstrat, totuși, în heraldica franceză și în simbolismul puțin cunoscut; ne confirmă că păsările paradisului nu numai că nu au nici labe, nici picioare, ci și aripi: se mișcă singure prin aer, în ciuda materiei cu greutatea ei, datorită unei singure ardoare a voinței lor, datorită unuia tărie interioară și spirituală, pe care o comunitate foarte închisă de cavalerism o consideră un dar al harului într-o ceremonie specială de consacrare a armelor și de învestitură, care este ceva asemănător celui de-al optulea sacrament Știu bine că savanții buni resping uneori astfel de elemente de informație care nu sunt susținute de anumite texte; nu greșesc întotdeauna, dar nici nu au dreptate întotdeauna În ceea ce privește păsările paradisului, ele sunt tradiționaliști, pentru că sunt adevărați atunci când spun că aceste păsări magnifice au fost odată considerate fără picioare și fără aripi: imagini ale Paradisului Figura VI - "Pasarea Paradisului" de pe stema familiei Coicault de la Riviere Conform Album du Dictionnaire du Blason dirige parBenard (Albumul heraldic al lui Benard la Dicționarul Armorial, secolul XVIII) Pasarea paradisului După La COLOMBIERE, La Science heroique, , p A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE păsările citate de heraldica medievală și imaginile moștenite de la ea de artiștii Renașterii, o reprezintă fără picioare și aripi, iar heraldiștii vremurilor de mai târziu au pictat-o în același mod Vedem acest lucru în lucrările lui Ambrose Pare ( ), de Boastuo (Figura III), de Gasner din Zurich (von Gasner) și de La Colombière (Figura V) ( ), pe albumul heraldic al lui Benard (Figura VI) iar în caietul Frăției Stelei Interioare (Figura VII) Absența aripilor în aceste imagini, în ciuda tăcerii lucrărilor despre aceasta, se explică doar prin reproducerea unui exemplu tipic creat de simbolismul discutat mai sus și care face din această pasăre, parcă, o emblemă a unui dar divin, un sursă puternică și concentrată de putere spirituală în sufletul unei elite creștine ( ) Cf Dictionnaire raisonne d'Architecture, Ap Buletin monumental, annee , p ( ) Ambroise PARE, Op cit , p ( ) Cf Vulson DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p , nr , p Paris III PASAREA PARADISULUI, EMBLEMA DOMNULUI ISUS HRISTOS Deoarece au asociat-o în diferite moduri cu simbolismul divin, părinții noștri medievali au desemnat adesea pasărea paradisului sub numele de "Păsări divine", "Păsări ale lui Dumnezeu" ( ), "Dumnezeu-Pasăre" ( ) Ei au iubit-o mai ales în simbolismul Mântuitorului și al Duhului Sfânt Studiind simbolismul hristologic al Delfinului, vom reproduce sculptura din timpurile creștine timpurii, în care acest mamifer marin, emblemă de încredere a lui Hristos, poartă pe spate o barcă, care este imaginea Bisericii Sale El o conduce astfel fără amenințarea fricii pentru ea către "portul mântuirii" Datorită simbolismului identic și cel mai perfect, pasărea paradisului este asociată cu emblematica lui Isus Hristos Amintiți-vă că povestitorii din vechime au vorbit despre această pasăre și mai ales despre faptul că existența ei este constant aerisit și își poartă femela cu puietul în spate; la fel, Hristos, fiind deasupra pământului, sprijină Biserica, Soția și copiii Săi Biserica ținută de El în înălțimile strălucitoare nu va putea cădea sub stăpânirea lumii subterane, dii inferni, pentru că "porțile Iadului" nu o vor depăși: această făgăduință i-a fost dată Sfântului Apostol Petru pe câmpurile de Cezareea: " binecuvântat ești, Simone, fiul lui Iona, pentru că nu ți-ai descoperit acest lucru trup și sânge, ci Tatăl Meu, care este în ceruri, și eu îți spun: tu ești Petru și pe aceasta stâncă îmi voi zidi biserica și porțile iadului nu o vor birui; Și vă voi da cheile Împărăției cerurilor și orice veți lega pe pământ va fi legat în ceruri și orice veți dezlega pe pământ va fi dezlegat în ceruri" ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul În ezoterismul medieval, despre care am vorbit mai sus, s-a făcut o altă apropiere între pasărea fără aripi, care se repezi în spațiu fără ajutorul mecanismului fizic necesar altor păsări, și Hristos, a înviat și s-a înălțat la cer datorită puterii unice a Divinității Sale ( ) Vom vedea în continuare că folclorul francez a găsit în lac, zvârnind cu aripile îndoite spre cer, imaginea Mântuitorului în Înălțarea Sa: misticii Evului Mediu credeau că pasărea paradisului, necunoscută sătenilor simpli la minte, a fost mai mult decât o ciocârlă, o emblemă satisfăcătoare pentru exprimarea unei ascensiuni triumfătoare a Mântuitorului la cer, înălțare, datorită unei singure potențe a naturii divine, ascunsă în învelișul material al trupului Său ( ) Sfânta Evanghelie a lui Matei, capitolul , versetul - ( ) Faptele Apostolilor, capitolul , versetul , IV PASAREA PARADISULUI, EMBLEMA DUHUL SFANT Întrucât fabuloasa pasăre a paradisului zbura necontenit și neobosit, a fost luată și ca emblemă a divinului Paraclit, care a fertilizat apele originare cu prezența Sa, când cerul și pământul fermentau într-un haos de nedescris de foc, fulgere, ape și vapori sub dreapta atotputernică a Creatorului și lumina "Spiritus Dei ferebatur super aquas", spune Vulgata ( ); "și Duhul lui Dumnezeu plutea deasupra apelor", transmite literal textul ebraic al Bibliei (Figura VII) ( ) Desigur, porumbelul, emblema obișnuită a Duhului Sfânt, este mai potrivit doar pentru fabuloasa pasăre a paradisului, neobosită în mișcare, pentru a exprima prezența Duhului lui Dumnezeu, Paracletul, întinzându-se de deasupra apelor mohorâte care acopereau abisul nu exista încă deloc ( ): Figura VII - Pasărea Paradisului, "Spiritul lui Dumnezeu" peste haosul primordial Caietul Stelei Interioare, sfârșitul secolului al XV-lea ( ) Cf Archives de l'Estoile Intemelle, tnss , XVe siecle ( ) Geneza, capitolul , versetul ( ) Traduction CRAMPON, La Sainte Bible (traducere în franceză a Crampon, Holy Bible) A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE V PASĂREA PARADISULUI, EMBLEMA SUFLETULUI CONTEMPORAN În heraldica obișnuită și exoterică a Evului Mediu, pasărea paradisului, faimoasă doar ca ființă aeriană, desemna în mod firesc pe sfântul, a cărui inimă este mereu mai presus de dragostea pentru lucrurile pământești, și pe fericitul contemplativ, al cărui spirit este în mod constant în regiunile înălțate ale divinului ( ) Privată de orice mijloc obișnuit de transport, legendara pasăre a paradisului era foarte probabil să personifice ceea ce misticii orientali numesc "calea dreaptă", expresie care se referă la realizări spirituale prin meditație intensă în absența unui mijloc auxiliar precum riturile și practicile, adică în afara oricărei lucrări prescrise legile lor religioase obișnuite Pasărea paradisului, așa cum scria La Colombière în secolul al XV-lea, este "un simbol al adevăratului creștin, aspirând doar la cer și luând motto-ul dat acestei păsări: "Nihil mihi terra"; sau chiar "fastigias nescit" ( ) Și acesta este un prilej de a ne aminti gândul Sfântului Păun din Nolan: "Crește în noi, sămânța cuvântului divin ne preface în păsări" ( ) ( ) Cf C HIPPEAU, L'Histoire naturelle legendaire au Moyen-Age, în Revue de l'Art chretien, T V, , p ( ) V DE LA COLOMBIERE, La Science heroique, p ( ) Sfântul PAULIN DE NOLE, IVe Panegyrique de Saint Felix, eveque de Nole PUPĂZĂ vi Hupa, antiteza emblematică a păsării paradisului Pasăre necurată - Am văzut că autorii medievali au făcut din pasărea paradisului o creatură complet aerisită: după ei, potrivit lui Buffon, această pasăre "trăia doar cu parfum și rouă" ( ) Nu era cu totul firesc să o contrastăm cu hupa, cea cu pene, care, în ciuda frumuseții sale incontestabile, a fost întotdeauna considerată cel mai necurat lucru din lume, deși alții erau mai murdari decât el, de exemplu, cel domestic? rață? Vechii naturaliști reprezentați de Aristotel, Elian și Pliniu au remarcat deja că hupa își face cuibul din murdărie și canalizare, iar puii săi se nasc în necurație "Hupa este o pasăre abominabilă: Cuibul lui nu este răsucit, nesănătos - Este creat de el din canalizare și murdărie Încheie Wilhelm de Normandie în Bestiarul său ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Această clarificare dură este absolut în concordanță cu ceea ce spune Sfântul Isidor când numește hupa "avis spurcissima" - "o pasăre necurată"; Sfântul Chiril și Sfântul Ieronim au fost exprimați în același sens ( ) Un reproș și mai serios vine din partea unor autori antici care acuză hupa că mănâncă trucuri murdare și excremente, iar Calendarul Marelui Păstor repetă această acuzație în Denumirile sale de păsări: "Hupa: El vrea doar murdărie, El îmi apare ca o duhoare Dacă sunt o astfel de figură, atunci frumusețea fără bine nu valorează nimic" ( ) Așa că hupa marcată și-a exprimat un suflet înfundat în murdărie morală, care, mâncându-le, devine sclav al lui Satana, "stăpânul oricărei mizerii" Creat în jurul anului , Bestiarul a atribuit chiar și o proprietate infernală și specială sângelui hupai, iar dacă o persoană îi unge corpul, atunci "Când adormi Diavolii vor apărea aici Dorind să-l sugrume" ( ) Simboliștii Antichității au făcut din hupa una dintre emblemele ipocriziei și secretului, pentru că, așa cum spune Pliniu, citându-l pe Eschil, "se schimbă adesea nu numai penaj, ci și forma" ( ), dar acest lucru, desigur, este deja prea mult De asemenea, s-a mai susținut că hupa s-ar putea ascunde complet de vederea tuturor ființelor vii, de unde provine, că la sfârșitul Evului Mediu se mai credea "ca și cum ar fi iarbă multicoloră în cuibul hupei , făcând o persoană invizibilă atunci când o poartă" ( ) ( ) BUFFON, Histoire naturelle, T XXIV, p ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, X, De la Huppe ( ) C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p nota ( ) Le grant Kalendrier des Bergiers, , F xlvi ( ) Bestiarul, ediția de Th WRIGHT, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, Livre X, ( ) Le livre du grand Albert, lequel trăite des merveilles du monde Edition du XVIe siecle VIL Hupa, EMBLEMA FIII IUBIRII Pentru a reabilita o mică hupă, să spunem că simbolismul Anticilor, continuat în aceasta de simbolismul creștin, a făcut din această pasăre, ca și barza, una dintre emblemele iubirii filiale Și dacă Horus-Apollo și Elian sunt de crezut, atunci tocmai în sensul unui simbol al recunoștinței filiale egiptenii au așezat imaginea hupilor, cucupha, pe sceptrele sacre (Figura VIII) ( ) A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE Încă din timpurile creștine timpurii, Fiziologul a adoptat aceeași temă emblematică și, repetând-o, William de Normandia în secolul al XIII-lea a arătat în Bestiarul său bebeluși de hupă ajutându-și părinții când în ultimii ani nu puteau nici să zboare și nici să vadă clar Ei par să îndepărteze vechile pene parentale care i-au încălzit și alăptat cu afecțiune, în timp ce ei înșiși au incubat și au îngrijit copiii la vârsta lor fragedă; astfel părinții sunt răsplătiți "bine pentru bine" Și apoi urmează o frumoasă expunere a îndatoririlor copiilor față de părinții lor ( ) Dacă în heraldica occidentală, hupa nu îndeplinește, ca pe stema lui Yuppo (Huppaud; de la Nirre - hupa în franceză - aprox , trad ), de exemplu, sarcina de "stamă vorbitoare", atunci aproape că joacă întotdeauna rolul emblemei iubirii filiale, care urmează să le recunoască (Figura IX) Nu vom merge până la capăt pentru autorii vremurilor lui Ka- petings în visele lor, care i-au oferit hupa o capacitate excepțională de a vedea prin corpuri impenetrabile și de a cunoaște astfel de secrete, datorită cărora el este capabil să spargă cea mai tare sticlă și cele mai dure pietre ( ) Aceste iluzii nu au nicio legătură cu subiectul discutat în aceste pagini Figura VIII - "Kukufa", sceptrul hieratic al iconografiei egiptene cu un cap stilizat de hupă Figura IX - Upa roșie pe câmpul argintiu al scutului heraldic, în picioare Figura X - Pasărea Paradisului Motiv heraldic sau ornament angevin Mesaj de la domnul Adolf Dolbo zonă verde Іerb de afiliere nedeterminată; mesaj de M A Dolbeau (M A DOLBEAU), copac din Seine (Vende) ( ) ELIEN, Histoire des Animaux, L X, cap XVI ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Op et loc cit ( ) Cf BOCHART, Ierozoicon, T II, p CAPITOLUL CINCIVINCI ŞAPTE CALADRIA (PLOVER) I CALADIUS-PLATĂ ÎN NATURĂ Potrivit lui Buffon și Cuvier, caladrienii simboliștilor antici și creștini din trecut nu sunt altceva decât Charadrius Pluvialis al naturaliștilor, plovierul satelor noastre occidentale, principalul reprezentant al familiei cu pene, care, chiar și în Europa, include specii a charadriiformes Charadrius hiaticula (Tie Plover) si Charadrius morinellus (Plover) crunch) Alte soiuri există în Senegal, America și pe insule Autorii Evului Mediu au mai numit pasărea legendară: Charadrion, Charadios, Kaladrius, Kladrius, Caladrio și chiar mai des în franceză veche Caladre și chiar Calendre Acest nume de familie este motivul pentru care unii autori moderni, precum Grimoire de Saint Laurent ( ), L Cloquet ( ) și un bun heraldist Zhever ( ), a fost amestecat cu o ciocârlă, numită "calandre" în unele dialecte rurale ale Franței Caladria este o pasăre foarte reală dintr-o specie care încă mai există, dar, la fel ca phoenixul și pasărea paradisului, a devenit complet fabuloasă - atât de mult imaginația părinților noștri a înzestrat-o cu puteri și calități extraordinare, atât miraculoase, cât și fictive Cercetătorii moderni, împreună cu Tychsen, mai târziu Figura I - Caladrian Conform broderii din brocart din secolul al XIII-lea A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE au vrut să vadă în caladrie un cacatuş poetizat ( ), pentru că îl considerau complet alb; alţii, de acord cu domnul de Saint Laurent, i-au căutat originea printre prădătorii nocturni, căci Bestiarii spun că el apare înaintea bolnavilor în timpul nopţii, iar unele din imaginile sale medievale îl arată cu coarne pe cap (Figura I) ( ) Aristotel, împreună cu naturaliștii greci și latini, erau mai bine informați, recunoscându-l ca un plover, întrucât Buffon și Cuvier s-au supus părerii lor Aristotel numește pasărea ravenelor charadrios și spune că este de o culoare și aspect nedescris și zboară numai noaptea din refugiul ei ales ( ) Nu totul este absolut corect aici, pentru că dacă ea preferă râpe și pajiști, atunci asta nu înseamnă lucruri rele; iar dacă vânează insecte în timpul nopții ( ), atunci în timpul zilei se pot întâlni adesea numeroase stoluri de ploveri Caracteristica principală a ploverului este purtarea penajului vara, foarte diferit de hainele ei de iarnă; în sezonul aspru, capul și spatele îi sunt roșii, brăzdate de pete negre și galbene, gușa e cenușie, iar burta e albă; dar în zbor, privit de jos, pare complet alb Vara, spatele nu se schimbă, dar partea inferioară a capului, gâtul, trunchiul și burta devin negre ( ) Nu cunosc un singur simbolist care să-și formeze o părere asupra acestei metamorfoze izbitoare ( ) GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol II, p ( ) L CLOQUET, Elements d'Iconographie chretienne, p ( ) GEVAERT, L'Heraldique, p ( ) Cf C HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, - Introducere, p treizeci ( ) GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l'Art chretien, Vol II, p ( ) Cf ARISTOTE, Histoire des Animaux, L IX, cap XII, ( ) Cf Barthelemy SAINT-HILAIRE, Traduction française de l'Histoire des Animaux d'Aristote (traducere în franceză a Istoriei animalelor a lui Aristotel) ( ) A se vedea J - B S Tarif-Album de la Manufacture d'Armes et Cycles de Saint-Etienne, nr , belle planche et texte II CALADIUS ÎN SIMBOLULE MEDIEVALE Dacă Pluvirul Caladrian a intrat în fauna emblematică a lui Hristos, nu a fost pentru că ar fi aparținut grupului de mici mâncători de viermi care mușcă gleznele, ci din cauza virtuților excepționale care i-au fost atribuite de imaginația Anticilor, dintre care una, după Aristotel ( ) și Aelian ( ), el a fost înzestrat cu avantajul de a putea vindeca o persoană cu o simplă privire de icter; acelaşi lucru s-a repetat după Physiologus de Sfântul Epifanie al Ciprului şi mai târziu de Suidas ( ) Și această fabricație complet imaginară a fost luată în serios în timpul secolului al XIII-lea de Vincent de Beauvais și alți Bestiari târzii BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul O altă iluzie, împrumutată în egală măsură de la Aelian, a fost rezumată de Honorius d'Autune, care a scris în prima jumătate a secolului al XII-lea: "Există o pasăre numită Haradrius, care face posibil să recunoaștem dacă o moarte bolnavă va fi evitată sau nu Ea este plasată lângă pacient; dacă pacientul ar trebui să moară, atunci pasărea își întoarce capul (Figura II); dacă trebuie să supraviețuiască, pasărea își fixează privirea asupra lui, iar cu ciocul deschis suge boala (Figura III) Apoi zboară în razele soarelui, iar răul pe care l-a absorbit iese din el ca transpirația Cât despre pacient, acesta își revine" ( ) "Charadriul alb este Hristos, născut din Veșnic Fecioară El se apropia de bolnav când Tatăl L-a trimis să salveze omenirea Și-a întors fața de la iudei, lăsându-i la moarte, dar El ѵс* Figura II - Caladrius părăsește pacientul Miniatura din Bestiarul Arsenalului, secolul al XIII-lea cf CAHIER, Melanges arheolog , T II, pl XIX, F a privit în direcția noastră și a purtat slăbiciunea noastră la cruce Din El s-a rostogolit sudoare de sânge, apoi S-a înălțat la Tatăl Său în trupul nostru, aducând mântuire pentru noi toți" ( ) Cincizeci de ani mai târziu, Wilhelm de Normandie, la rândul său, a spus-o în dialectul vremurilor eroice: Quant horn est en grant maladie Que l'en deispeire de sa vie, Donc est cil oisel aporte: Se il deit ester conforte Et respasse de ce malage, L'oisel li tome le visage Et trăit a sei l'enfirmite ; Et s'il ne deit aveir sânte, L'oisel se torne d'autre part; Ia ne fera vers lui regart Ore est reson que ie vous die Que cest blanc oisel senefie; Cât timp omul este într-o boală mare, Și viața lui este îmbrățișată de deznădejde, Așa îl vizitează acea pasăre; Când trebuie să se ridice, Scăpă-te de această boală, Atunci pasărea îşi întoarce faţa spre el, Atrăgând spre sine neputinţa omului; Dar dacă n-ar fi vindecat, Atunci pasărea își întoarce capul de la el; Și nu se mai uită la pacient Acesta este sensul a ceea ce v-am spus aici Pasărea albă în sine este A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE P senefie, sanz error, Ihesu-Crist, notre Sauveor Înfățișându-l fără greșeală, pe Hristos Isus, Mântuitorul nostru I cest Kaladrius, Caladrius se numește această pasăre, C'est nostre Sauveor Ihesus ( ) Ea este Mântuitorul nostru Isus ( ) La rândul său, un alt Bestiar din secolul al XIII-lea din Biblioteca Arsenalului din Paris este exprimat astfel: "Caladre porte la semblance de nostre Seignor Ihesu Crist, qui est blans e nulle noirete n'a en lui Cil qui ne fist onque pecie, ne en qui bauche nule vais die ne fu trouve, vint de sains ceils a l'enferme popie iuis II tome d'els sa face pour la mecreance et toma ses ex a nos Gens et osta totes nos enfermetes et nos pechies quant il fu leve en crois" ( ) "Caladrie este ca Domnul nostru Iisus Hristos, Care este alb și nepătat în Sine El este cel care n-a săvârșit niciun păcat și în care nu s-a găsit falsitatea gurii, a venit din cerurile sfinte la poporul evreu, dar și-a întors fața de la ei din cauza lor Figura III - Caladria vindecă bolnavii Vitraliul Catedralei din Iona (sec XIII) necredința și ne-a întors către noi neamurile, izbăvindu-ne de toate neputințele și păcatele noastre, când S-a suit pe cruce" ( ) Aceeași temă se regăsește la Hugh de Saint-Victor ( ) și Vincent de Beauvais ( ) Într-un mod firesc, se face o apropiere în gândurile misticilor creștini între Pasărea-Hristos, care vindecă bolile trupești și mintale cu o privire bună și această altă emblemă a lui Hristos pe cruce - șarpele de bronz, pe care Moise l-a ridicat în pustia din fața țării Edom și care s-a vindecat de mușcătura arzătoare a șerpilor a oricăruia care se uita la el (Figura IV) ( ) Să-l ascultăm pe Wilhelm de Normandy pe această temă: Aussi comme Moyses aveit Drecie le serpent el desert, Ausi coveneit en apert Le fiz de fame estre essaucie Et en la sainte croix drecie ( ) Cum a crescut Moise Un șarpe în deșert Așa că a fost necesar să devin faimos pentru fiul unei fecioare, Și ridică-te pe cruce ca un sfânt ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura IV - Caladrie Conform unei miniaturi din Bestiarul Divin de William de Normandy, sfârșitul secolului al XIII-lea Ap Revue de l'Art chretien, janv , p Iar alții, transferând scena cu Caladrius pe tărâmul duhovnicesc, au stabilit și ei o paralelă între pasărea cu privire mântuitoare și Mântuitorul de pe cruce cu chipul întors către Tâlharul pocăit, al cărui suflet a primit darul vieții veșnice binecuvântate, în timp ce celălalt tâlhar rămâne fidel binemeritatilor aşteptaţi de el soarta Alți autori, printre care Epiphanius al Ciprului ( ) și Ponce de Leon ( ), au văzut în caladrie o emblemă cu totul firească a preștiinței lui Hristos, care cunoaște soarta sufletelor, așa cum caladria cunoaște soarta trupului Pe baza iluziilor Anticilor, numeroși autori ai Evului Mediu apropie Caladria de Mântuitorul datorită proprietății pe care o poseda această minunată pasăre, oferind oamenilor o viziune clară asupra lucrurilor din rădăcina vindecării bolilor sub ochii lor; în acelaşi fel Hristos deschide ochii sufletelor Manuscris medieval din Ruana afirmă chiar că consumul de caladrie ușoară este un remediu miraculos și cel mai bun pentru conjunctivită ( ); în timp ce Philippe de Ton, urmând cartea lui Vincent de Beauvais Naturis rerum, afirmă că vindecarea se realizează printr-un unguent făcut din măduva femurului unei păsări Dar, de bine sau de rău, Bestiarul armean din secolul al XIII-lea, tradus și publicat de învățatul iezuit S Kaye, crede sfidător că prețiosul unguent nu este altceva decât excrementele unui bun charadrius ( ) O, dacă înșiși plovierii ar putea ști cum au fost gândiți, "ciripând" în pajiștile noastre sub lumina blândă a lunii sau în strălucirea dimineții a soarelui debordant! ( ) Aceste povești au avut aceeași popularitate în secolele următoare și chiar tot în secolul al XVII-lea La sfârșitul secolului al XIV-lea, Brunetto Latini scria: "Caladria sunt păsări în întregime albe, iar plămânii lor vindecă infecțiile oculare, motiv pentru care Biblia ne poruncește să le folosim Natura acestei păsări este de așa natură încât vede un bolnav care trebuie să moară din cauza unei boli și își întoarce fața și ochii; dar cel care nu ar trebui să moară, experimentează privirea ei asupra lui însuși A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE "Și de vreme ce, după unii, cu privirea ea absoarbe toate bolile, ea le poartă sus în cer, unde focul mistuie tot felul de afecțiuni" ( ) În Hortus Sanitatis, tipărit în franceză de Verard și retipărit de Philippe Le Noir în , John de Cube o spune astfel, rezumând Physiologus și Cartea naturii lucrurilor "Caladrianul este o pasăre complet albă (spune Physiologus) și nu există nicio parte din ea care să fie neagră; Fecalele sale interne sunt folosite pentru a trata și a scăpa de întunecarea ochilor Și când o persoană este bolnavă de moarte, atunci de îndată ce această pasăre îl vede, ea își întoarce fața de la el; dacă o persoană nu este bolnavă de moarte, atunci caladrianul își întoarce fața spre el și, îndepărtând toate bolile, le vindecă, vindecând bolnavul "Din Cartea Naturii Lucrurilor - Caladrius apare ca o pasăre albă, menită să vindece durerea: ia și condensează în sine toate afecțiunile pacientului și, zburând în aer, le arde acolo și le desparte Partea interioară a coapsei ameliorează ochii de întunecare și întunecare "( ) Rupându-se de simplitatea dată a oamenilor de știință din trecut și datorită aceleiași naivități, apare din nou un fapt incontestabil: preocuparea constantă a găsirii lor în șiruri foarte lungi de ființe și lucruri a imaginii emblematice a lui Hristos plin de har; și din moment ce pasărea trebuia fie să fie prezentă și să trateze pacientul în starea generală a sănătății sale, fie cel puțin să-și clarifice vederea ochilor, în măsura în care aceștia făceau din caladrium "una dintre emblemele Iubirii " ( ), iubirea inimii pline de simpatie a lui Isus Hristos ( ) Vezi ARISTOTE, Hist anim ( ) ELIEN, De Animalibus, XVII, ( ) SUIDAS, Lexic, verbo Icterus ( ) Această scenă este înfățișată în mod special pe vitraliile catedralelor din Lyon și Bourges ( ) Honorius D'AUTUN, Speculum Ecclesiae-, traduction d'Emile MALE în L'Art religieux du Xine siecle en France, pp , ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin, Ms Bibliotheque Naționale, fonds franc-cais No A - et Bestiaire divin de Guillaume, clerc de Normandie, p V (de Caladrio) Ediția Hippeau, p ( ) Bestiaire de G Arsenal, Ap Ch CAHIER, în Melanges archeologiques, T II, p ( ) Hugues DE SAINT-VICTOR, Institutiones monasticae, vol II, ( ) Vincent DE BEAUVAIS, Speculum naturale, L XVI, p ( ) Cartea Numerilor, capitolul , versetele - ( ) Guillaume DE NORMANDIE, Le Bestiaire divin Vezi de Caladrio, ediția Hippeau, p ( ) Sfântul EPIFAN, OEuvres, p ( ) Ponce DE LEON, în Notis ad Physiologum ( ) domnișoara De Rouen, Ap C HIPPEAU, Op cit , p ( ) Cf Ch CAHIER, în Nouveaux Melanges archeologiques, annee , p ( ) Acest detaliu pare să fie inspirat, dimpotrivă, de o întâmplare petrecută cu bătrânul Tobias - Tobit, capitolul , versetul ( ) Brunetto LATINI, Livre dou Tresor, L I, c LVI ( ) Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, Ile Part , II, Les Oyseulx, cap XXI Traducere Ph Le Noir, ( ) Cf Mgr BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul III CALADRIA ÎN ARTA ŞI ERMETISMUL EVULUI MEDIU Toate desenele medievale ale lui Haradrius ne arată o pasăre ciudată a cărei coadă este adesea alungită într-un mod penibil, asemănătoare cu cea a unei reptile (Figurile III, IV, V, VI, VII, VIII) și al cărei cap este în multe cazuri împodobit cu un pereche de coarne (Figurile I II, IV, V, VI) Figura V - Caladrian Potrivit unui artefact medieval Ap L CLOQUET, Essai sur decoration architectonique, în Revue de l'Art chretien, anne , p Figura VI - Caladria în stilul secolului al XIII-lea Conform gravurii în lemn de P Aissac În J GERMAIN, Pour Genievre, b Figura VII - Caladrie Conform unei miniaturi de pe marginile unei pagini dintr-un manuscris din secolul al XIV-lea Este destul de plauzibil ca caracterul serpentin al cozii Caladrianului să facă o aluzie la apropierea făcută între pasăre și Șarpele de Bronz, când coarnele erau emblema marii sale puteri Studiind simbolismul cornului, am văzut că în toate emblemele sacre ale cultelor antice și timp de câteva milenii a fost una dintre ideogramele puterii ( ) Arta creștină și textele liturgice ale ritului latin și grecesc au consacrat ideea de dominație utilizării acestei imagini artistice și literare străvechi Aceasta înseamnă că în Caladria nu vom putea găsi decât aceste două amintiri complet utile ale Șarpelui de Bronz, care a vindecat oamenii, și ideea puterii divin binefăcătoare Imaginile Caladriei sunt foarte numeroase în operele de artă din Evul Mediu O vedem atât pe decorațiunile cărților de manuscrise, cât și în modelele sculpturale ale catedralelor romanice și gotice: apare pe fațada catedralei Notre Dame și pe magnifica capitală a naosului central A șaptea parte PĂSĂRI ZÂNE Catedrala Maicii Domnului din Reims (Figura VIII), unde este reprezentată o pasăre binefăcătoare, care scoate cu milă boala unei persoane care stă întinsă în fața ei În aceeași epocă, și datorită celor două naturi de pasăre și reptilă, Caladria a fost asociată cu ermetismul a trei dintre cele patru elemente, și anume, aer, foc și pământ; cu aer, când pe aripi este dus în regiunea focului, marele purificator, "arzând bolile oamenilor cu care este împovărat"; cu pământul, pentru că pe el trăiesc reptile, fiind întotdeauna unul dintre simbolurile sale Figura VIII - Caladria si bolnavii Detaliu al capitelului naosului central al Catedralei din Reims Figura IX - Bird Caladria pe broderie de la Bayeux, secolul al XI-lea ( ) În Africa, în regiunea Senegal, Guineea și Sudanul, negrii venerează imaginea unei păsări numită Senson Bird, din ale cărei coarne se fac amulete și pulberi magice Această pasăre, precum și puterile uimitoare atribuite coarnelor sale, sunt complet fictive cf JG LEMOINE, Masques negres de la Mission Laboret PARTEA A OPTA PREDATOR PĂSĂRI CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI OPPT miel MIEL ARTISTIC este gata Vulturul barbos este cea mai mare pasăre de pradă din Bătrânul Continent; deschiderea sa la putere maximă ajunge la aproape trei metri Această pasăre trăiește în special în țările de pe coasta estului Mediteranei, Marea Neagră și Caspică, în Caucaz, în munții Urali și în Asia de Vest, din India până în Siberia; conţine natura vulturului şi vulturului; ciocul său imens depășește ca mărime și rigiditate ciocul acestor două păsări de pradă Mielul era o pasăre sacră a sciților care locuia în partea de sud-est a Rusiei europene; poate că pasărea atât de des înfățișată pe pietrele funerare siriene este mielul, dar nu vulturul, așa cum se crede în mod obișnuit La începutul erei noastre, goții, care au ocupat sudul Sciției, au adoptat mielul de la sciți ca una dintre emblemele lor naționale, punându-l pe primul loc în fauna lor simbolică Cu toate acestea, nu știm deloc ce semnificații au asociat ambele popoare barbare cu o mare pasăre de pradă, dar avem dreptul să credem că au văzut în ea, printre alte aspecte, o ideogramă, dacă nu insolență, atunci măcar putere, pentru că atacă mielul este iute și puternic Figura I - Broșă din argint înnegrit și granat Muzeul din Viena din Austria Figura II - Fibula de la Muzeul Capitolin din Roma Figura III - O fibulă originară din Insula Wight Potrivit lui G DE BAYE, Industrie anglo-saxon, pl IV BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul IXt Figura V - Fibula aurie originară din San Marino cf Comisia arheologică de Roma, pl VIII, nr Figura IV - Pin gotic După M PROU, La Gaule merovingienne, fig Oricum ar fi, goții, în migrațiile lor spre vest prin valea Dunării, Valea Adigei, Valea Po și nordul Italiei, au adus o artă oarecum brută, extraordinar de stilizată și strălucitoare grație aurarilor lor, care a fost adoptată de către Națiune francă din agonia Imperiului Roman Așadar, mielul, fără îndoială adesea confundat de latini și galo-franci cu vulturul, s-a răspândit în Occident sub formă de broșe (Figurile I, II, II, IV și V), catarame și diverse ornamente (Figura IV) ): el este cel care ar trebui recunoscut în pasăre, pe care unii o mai numesc "papagal" din cauza reapariția cioculului dezvoltat în cârlig, dat de artizanii gotici, de parcă, făcând acest lucru, acesta din urmă ar fi vrut să sublinieze clar diferența ei față de vultur și șoim În câteva dintre decorațiunile în formă de pasăre putem recunoaște lucrări creștine (Figurile V și VI), în timp ce în altele obiecte barbare: toate provin din secolele IV până în secolele IX, descoperite în Helveția și Galia și concepute sub influența gustului și tehnicile aduse nouă de goţi Astfel, cea mai educată Casă a lui Leclerc recunoaște Mielul Got pe o singură miniatură (din celebrul Sacramentar Nu Figura VI - Fibula de bronz de la Valence d'Agen (Valence d'Agen; Tarn și Garonne) Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI Hellons (Sacramentaire de Gellone) ( ), care a apărut de la mijlocul secolului al VIII-lea (Figura VII) ( ) Pare sigur că după convertirea lor la creștinism, goții au transferat, în întregime sau parțial, mielului lor național semnificațiile simbolice care erau asociate cu vulturul în emblemele creștine ale Occidentului ( ), întrucât vulturul nu apare și când faima mielului în rândul goților a scăzut după intrarea lor în familia creștină, iar acest lucru s-ar fi întâmplat inevitabil dacă emblema mielului nu ar fi fost creștinată într-o anumită măsură în timpul creștinătății Figura VII - Un miel de la Sacramentarul Hellonei cf Dom LECLERCQ, Op cit anizarea poporului gotic însuși Și afirmăm că pasărea lor sacră a găsit o mare favoare în rândul popoarelor antice din Galia și Italia, păstrându-l până în pragul epocii carolingiene, devenind martor la Sacramentarul Hellonei ( ) Bibliotheque Nationale de Paris, Fondul Ms Latină, nr ( ) Dom LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXIV, col ( ) Vezi mai sus, Capitolul VIII, Vultur CAPITOLUL CINCIVINCI ŞI NOUĂ ȘOIM ȘI ȘOIM I vânătoare de păsări Păsările de pradă îmblânzite de om pentru a fi folosite la vânătoare au fost împărțite de șoimii europeni în două familii: în primul rând, "păsări cu momeală" sau, de fapt, "curtea șoimului", reprezentată de Gyrfalcon, Balaban, Liner (șoimul mediteranean), Peregrine Falcon, Kestrel sau Hobby și Derbnik-, al doilea, numit de unii șoimi familia "șoimilor", include specii de șoim, zmeu și șoim-Pere- vrabiul ( ) Unii numesc a doua familie păsări de "zbor disprețuitor" ( ) Cultele antice, artele și literatura, s-ar părea, păstrate în lor Mediul acestor păsări este aproape exclusiv pentru simbolism, în primul rând, șoimii, în special Hobby, și din a doua familie - Vrăbiul (Figura I) Aceasta din urmă, o pasăre de vânătoare excelentă, este în sine o pasăre vicioasă cu pene, mai supărată, crudă și dăunătoare decât toate celelalte, în timp ce șoimii nu par a fi dăunători în niciun fel Hobby și Kestrel, în special, distrug multe șopârle și rozătoare - scorpii, șoareci de lemn, volbi și, ca și păsările mici, insecte mari Se îmblânzesc cu ușurință, dând stăpânului lor dovezi de sentimente sincere, deși sunt marcați de severitate, pentru că, în ciuda tuturor, rămân păsări sălbatice; și totuși se bucură de compania celui care se ocupă de ei, îl cheamă și își bat aripile la apropierea lui Chiar și captivi la vârsta lor adultă, devin relativ maleabili; și în timp ce scriu aceste rânduri, unul dintre ele, cândva rănit de un împușcat și de mult vindecat, este ținut liber la îndemâna mâinii mele și se lasă mângâiat, ceea ce este deja o extremă pentru a vă dedica Figura I - Însemnele șoimului curții ducale a Burgundiei produs de email Colecția contelui Raoul de Rochebrune -Cf CHARBONNEAU-LASsay, ip/?ѳѵ du Bas-Poitou, annee , L I marginea răsfățului față de păsările de pradă Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI Aici își găsește locul acest fragment din Pliniu: "Porumbeii-porumbei au un atașament deosebit față de șoimul chicir, deoarece îi ferește de șoimi, care sunt duși la vederea și vocea lui" ( ) Pliniu face o distincție între două păsări de pradă, în timp ce numeroși autori antici unesc indiferent sub numele de șoim sau șoim toți răpitorii de dimensiuni medii și mici; așa este Aristotel, care spunea că dintre șoimi sau șoimi, soparul este cel mai puternic ( ); iar Vulgata se traduce prin cuvântul accipiter, șoim sau șoim, o definiție din Cartea lui Iov, care vorbește despre alte păsări de pradă decât vulturul ( ) Toate tratatele europene de șoimărie sunt pline de laude pentru șoim; cea mai curioasă dintre toate aceste scrieri este doar lucrarea compusă de împăratul Frederic al II-lea în secolul al XIII-lea, pe care Albert cel Mare a inclus-o în propriile sale lucrări ( ) exprimându-și simpatia pentru pasăre, care era pentru el însuși tovarăș și slujitor în vânează ( ) ( ) Cf M DE BOISSOUDAN, Le Fauconnier parfait, Ms appartenant aux Antiquaires de l'Ouest, publie en , par Robin et Favre, de Niort, pp și ( ) Cf J TROUSSET, Nouveau Dictionnaire encyclopedique, T I, p , e col Et T IV, p , Ire col ( ) PLINE, Histoire naturelle, L X, ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, L IX, cap XXIV ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetul ( ) Albert LE GRAND, Opera Omnia (De Animalibus), ediția Bargnet, T XI, p - De Falconibus, Asturibus et Accipitribus ( ) Vezi Abert GARREAU, Saint Albert le grand, pp - II ȘOIM ÎN SFÂNTA ICONOGRAFIE A EGIPTULUI ANTIC Figura II - Un șoim de vânătoare încâlcit Artefact al Armeniei preistorice a) Soimul zeilor Pentru a vorbi despre șoim așa cum l-au făcut, înfățișat sau sculptat în poziții speciale, implicând o observare profundă a obiceiurilor sale și o cunoaștere perfectă a caracterului său, era necesar ca vechii egipteni să trăiască în societatea de zi cu zi a acestei păsări, având fie acasă, fie într-o volieră, fie folosindu-l pentru vânătoare; căci șoimul este foarte veche: un artefact protoistoric din epoca fierului din Armenia ne arată un șoim de vânătoare încâlcit (Figura II) ( ), iar Pliniu aduce șoimi de vânătoare și șoimi ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Din vremea primei dinastii, cu trei mii o sută de ani înainte de nașterea lui Hristos, faraonul Smerket, moștenitorul marelui Menes, a luat titlul de rege șoim Pasărea nobilă a fost deja și de atunci a rămas întotdeauna geniul patronator al persoanei regale și, în același timp, una dintre cele mai venerate imagini ale Zeității Puțin mai târziu, în timpul marelui imperiu Memphis, formidabilul Chephrem, constructorul celei mai înalte piramide și al marelui sfinx, a introdus un cult pentru șoimul divin și patronatorul, care s-a impus peste tot, iar moștenitorii regali cu poporul lor l-a păstrat până la abolirea credinței egiptene În conceptele religioase ale Egiptului antic, imaginea radiantă a Zeității este Amon, Soarele Triada, asemănarea Treimii, guvernează universul; este distribuit astfel: Amon, expresia supremă a Divinității; Ra, care este Soarele desăvârșitor, a cărui întrupare pe pământ este Faraonul; iar Ptah exprimând o paternitate divină specială care păstrează toate lucrurile A doua triadă este concentrată în Ptah: Ptah însuși, tatăl divin și regele tuturor; Horus, inima Zeității, înțelegerea și bunătatea sa; Thoth, Cuvântul lui Dumnezeu Desigur, aceasta este o imagine oarecum simplificată a teogoniei complexe a religiei egiptene pentru a ajunge la o definiție a semnificației lui Horus, inima lui Dumnezeu, simbolizată inițial prin imaginea unui șoim; Horus, a cărui natură a conferit religiei egiptene un caracter aparte printre religiile antice, recunoscute astăzi de toți ( ), religii ale bunăvoinței și bunătății, în timp ce toți Baalii și zeii Asiriei, Chaldei și Babiloniei și a altor popoare mari erau zei grozavi , iar pentru evrei, adevăratul Dumnezeu, Iahve, Dumnezeul nostru, a fost prezentat, în primul rând, sub aspectele unui stăpân dur, dar drept Calități cu totul excepționale au însemnat pentru șoimi, și mai ales pentru Soimul Hobby, onoarea de a fi onorat cu întruchiparea în arta sacră a Egiptului a unui mit atât de frumos și măreț despre zeul Horus; aceasta este că, în ciuda aroganței caracterului său, șoimul, mai mult decât alte păsări de pradă, se apropie de locuința omului și permite, când se ridică foarte sus, să o împartă cu el În mod similar, Horus, așa cum credeau pontificii Egiptului, Horus, inima și bunătatea Ființei divine, se înclină în fața noastră mai mult decât alți zei Nu vedeau ei șoimi lângă ei, când alte păsări de pradă căutau stâncile sau pădurile îndepărtate, odihnindu-se și cuibărând în încredere pe vârfurile palatelor și templelor lor? Egiptenii au studiat bine obiceiurile șoimului, iar unele dintre lucrările lor, care par să-l înfățișeze pentru noi în ipostaze de stilizare pură, dimpotrivă, au înțeles acest lucru în forma sa naturală, fiind în strânsoarea unor impresii care i-au permis pentru a fi exprimate şi au fost folosite de emblematicii preoţiei de la Teba şi Memphis Începând cu mileniul al IV-lea î Hr , acest emblematism a fost în plină floare, iar în el se vede peste tot Soimul Pe steagul regal al lui Khafrem, șoimul, împodobit cu dubla tiara suverană a Egiptului, Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI Figurile III și IV - Vaze, hieroglife ale inimii pe monumentele egiptene coroane cu o inscripție hieroglifică, care trebuie citită astfel: Noi-goi ousir haiti, adică "Horus este puternic în inima lui" ( ) Hieroglifa egipteană pentru inimă este vaza (Figura III, IV și V) Și când același monarh puternic a poruncit ca dintr-o piatră foarte tare să fie sculptată o statuie uimitoare, care astăzi îl reprezintă în Muzeul din Cairo, artistul a înfățișat pasărea lui Horus, zeul-șoim, acoperind spatele capului faraonului cu el corp Și aceasta, potrivit multor egiptologi, este emblema patronajului lui Horus asupra persoanei regale Da, desigur, dar sunt mai multe Și toți cei care apreciază gândurile înalte vor fi fericiți de această clarificare: Soimul divin este înfățișat aici în actul de fertilizare a gândului Faraonului, Divinitatea împuternicită pământească (Figura VI) Îi toarnă pe a lui Figura V - Soimul, inima lui Horus pe steagul faraonului Khaphrem Figura VI - Faraonul Khefrem și Soimul divin Statuia de bazalt a Muzeului din Cairo Aproximativ î Hr BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul natura divină; îi inspiră înțelegerea Khefrem, datorită acțiunii șoimului Horus, "inima unui singur Dumnezeu", devine fiul lui Dumnezeu Putea să cheme monumentele sale "tatăl său Amon", prezentându-se popoarelor sale drept Cel Inspirat, ca un interpret absolut infailibil al voinței divine ( ) Inscripțiile monumentelor confirmă această teorie, iar textele lor le-au permis egiptologilor să scrie, vorbind despre faraon: "Regele este Horus de drept, moștenitorul direct al zeului cu cap de șoim, rege, zeu, criteriu, el este stăpânul întregii omeniri, unde acționează după voința sa cu o infailibilitate înnăscută" ( ) Același șoim care stă pe spatele capului faraonului se găsește, potrivit lui Bougemont, în iconografia hieratică a autocraților Asiriei ( ) Este probabil că a fost introdus din vecinătatea statului lor cu posesiunile egiptene din Siria Ca toți marii zei ai Egiptului, care sunt sunt doar personificări ale calităților inexprimabile ale unicului Dumnezeu, Horus Figura VII - Șoimul și cheia vieții Sculptură din Teba De la biroul autorului Figura VIII - Falcon-Horus în pragul templului lui Horus din Edfu Statuie de piatra de marime dubla de la inaltimea omului apare ca tatăl fertilizator, iar imaginile lui ni se arată adesea ținând în degete Cheia Vieții (Figura VII), sau chiar încoronate cu o floare de Lotus, Floarea Vieții ( ) De ce să nu atribui luxosului Khef-rem minunatul cap de aur al unui șoim, aflat în Muzeul din Cairo, care datează de la jumătatea mileniului III î Hr ? ( ) Ea ne face să privim profilul unei păsări magnifice de aproximativ un metru lungime, care nu putea avea decât un scop religios În iconografia sacră a Egiptului, Șoimul îl reprezenta nu numai pe zeul Horus, ci și pe zeul Ra și chiar pe Ronsu, fiul lui Amon și al zeiței Maut, pe care tebanii o înfățișau în mod special cu cap de șoim ( ) Când această pasăre simbolizează Horus, poartă pe cap tiara dublă a faraonilor, pshent (Pschent) (Figura VIII), iar când reprezintă Ra, este încoronată cu un disc format din vipera Ureus, răsucit într-un cerc ( Figura IX) Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI Și zeul Ra, înfățișat ca un șoim, a fost primit pe un ostracon (un ciob de lut pentru înregistrări - aprox Lane) din Cairo: "Te trezești în frumusețe, șoim răsărit, Magnific, deschizător de ochi, Sublim, a cărui cale este cunoscută, Cât de misterioasă ființa ta, Mare imagine, întâi născută la orizont, Supremă în inaccesibilitatea lui, Un boboc imens, care, înflorind în ocean, Aduce lumină și întuneric, distrugător Frumos, multicolor, Care a creat lumina ochilor lui dumnezeiești; Pământul este orb când tu dispari, Lumină grațioasă, radiind strălucire Marele șoim într-un corp pătat, biruiești cerul în zborul tău rapid, strălucirea luminii într-un alb sclipitor " II Figura IX - Falcon-Ra Potrivit LE BON, Les premiers Civilizations, p , fig , # Este posibil ca șoimii, care se găsesc adesea în sculpturile mai mici din timpurile antice, de exemplu, pe ținutul insulei Rodos ( ), să aparțină în mod egal cultului solar În Asiria, ca și în Egipt, șoimul a fost, alături de Phoenix, sfântul patron al conducătorilor acestei țări O prezint într-o gravură realizată după basorelieful asirian reprodus de Layar (Figura X) ( ) Se pare că și evreii s-au referit la ideea soarelui strălucitor pe șoimul și șoimul, accipiter: "Zboară oare șoimul prin înțelepciunea ta și își îndreaptă aripile spre amiază?" spune Cartea lui Iov ( ) ); iar amiaza este soarele în ceasul lui plin de strălucire Pe de altă parte, trebuie remarcat faptul că oricât de feroce ar fi obiceiurile șoimului, apropierea făcută în Egipt între el și inima lui Dumnezeu și oameni îl legau de simbolismul iubirii Această idee rar exprimată, însă, a traversat secolele, ajungând cel puțin în Evul Mediu, pentru că poetul toscan Francesco de Barberino ( - ) a descris dragostea ca având picioare de șoim ( ) b) Șoimul lui Horus, emblema vigilenței divine Șoimul, și în special șoimul chirciș, este una dintre cele mai vigilente păsări de pradă: vânată de om mai des decât alte păsări BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura X - Soimul patron al regilor Asiriei Vezi Gustave LE BON, Op cit , p , fig Figura XI -Vai de cap de șoim Dumnezeu este încoronat cu o tiară dublă, ține în mână cheia vieții și este îmbrăcat în pielea rituală a unei pantere prădători, pentru că trăiește în imediata apropiere a ei, iar din faptul că împotriva ei se folosesc arme de aruncare, această pasăre s-a transformat într-o natură neîncrezătoare chiar mai mult decât un șoim; se pare că la baza caracterului ei se află neliniștea, care impune o atenție continuă și vigilentă De aici, vigilența lui Horus, inima iubitoare a Divinității, a găsit în șoim emblema conformității perfecte (Figura XI) Astfel, pentru totdeauna, autorul cărții Consolare interioară a scris: "dragostea veghează mereu și, adormind, nu moțește deloc" ( ) Acest lucru este aproape de ceea ce credeau naturaliștii antici când susțineau că un șoim, ca un leu, nu își închide niciodată pleoapele în timpul somnului; din această cauză, aș putea spune următoarele: am încercat în repetate rânduri în timpul nopții să-mi surprind șoimii îmblânziți cu ochii închiși și nu am reușit ceea ce îmi doream Se credea chiar că șoimul nu avea pleoape, dar acest lucru nu este adevărat: când moare, ei se închid în fața ochilor lui Dar adevărul este că acest vis păsările sunt neobișnuit de sensibile Indiferent de identitatea zeului și a corpului șoimului, emblema sa vie a ochiului lui Horus a fost adesea înfățișată singură în hieroglife sau în decorarea artei egiptene într-un mod foarte stilizat LCIf Figura XII - Ochiul lui Horus din hieroglife Potrivit Ph VIREY, Religions de Hapsieppe Egypte, r simbol de baie al unei păsări (Figura XII) Ochiul lui Horus șoimul era o ideogramă, foarte îmbrăcat sens și chemare ne amintim nu numai de vigilența lui Horus, ci și de tot ceea ce Zeitatea a produs cel mai bine pentru existența și mulțumirea ființelor Privirea lui s-a curățat, distrugându-le trupurile morților și trebuia să coboare de la el în fiecare an, dar foc - o trăsătură datorită căreia eruditul F Virey a putut să facă o apropiere izbitoare între această ceremonie egipteană de multe mii de ani și frumoasele noastre ceremonii creștine ale Slujirii Sfintei Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI acel Sabat, considerat de Biserică drept rituri de înnoire, începând cu aprinderea solemnă a unui foc nou, chipul lui Isus Hristos, lumina lumii, stinsă și înviată ( ) ( ) MORGAN, L'Humaniteprehistorique, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, Liv X, ( ) Cf Maior RUSSO, L'Atlantide et le Maroc, în Atlantis, vol II, nr , nov , p ( ) Cf MASPERO, Histoire ancient de /'Orient classique, T I, p ( ) Despre relația mistică dintre faraon și șoim, geniul său patron, vezi paginile uimitoare ale lui Alex MORET, Mysteres egyptiens, în special paginile - ( ) Marcel ZAHAR, Les Caracteres de l Art egyptien, în L Art vivant, T V, nr , janvier , p ( ) Potrivit ARGO, în Le Voile d'Isis, T XXXV, , nr , p ( ) Vezi S REINACH, Repertoire de la Statuaire grecque et romaine, T II, voi II, p , nr ( ) Cf H FEICHHEIMER, La sculpture egyptienne, p ( ) Cf Ph VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, pp , , , ( ) Cf L HEUZEY, Catalog desfîgurines de terre cuite du Musee du Louvre, p , nr și , p , nr ( ) Cf Gustave LE BON, Lespremiers Civilizations, p , fig ( ) Cartea lui Iov, capitolul , versetul ( ) pr DABARBERINO, în Documenti d'Amore ( ) Intemelle Consolacion (prima versiune franceză a Imitației lui Isus Hristos) L II, cap v ( ) Ph VIREY, Religion de Hapsieppe Egypte, p III ȘOIMUL, IMAGINEA SUFLETULUI OM AL EGIPTENILOR Când șoimul emblematic în arta egipteană poartă un cap uman pe corpul său aviar, este una dintre imaginile sufletului uman În acest sens, potrivit lui Maspero, artiștii din Egiptul de Sus și din Etiopia antică chiar "au înlocuit uneori corpul uman cu cel al unei păsări, păstrând complet penajul acesteia din urmă" ( ) Iar J Kapar crede că această ciudățenie corespunde modificării dogmei din sudul Egiptului ( ) Ca rol de emblemă a sufletului, natura păsării alese a folosit în mod surprinzător dorințele simboliștilor Întrucât sufletul uman trebuie să caute înălțimi și să nu zăbovească mai ales în fundul materialității, unde trebuie totuși să coboare, în măsura în care șoimul, liber în zbor, caută vârfuri înalte, vârfuri de stânci și coame ale acoperișurilor caselor și chiar participând la șoimărie sau șezând în locuința proprietarului acestuia, acesta stă întotdeauna pe cel mai înalt loc disponibil pentru el Și atunci pentru egiptean, zeul suprem, care a fost numit de el Amon, Ra sau chiar Aton sub faraonul Anemophis IV, este Soarele; iar actul suprem sfânt este unirea sufletului cu el Așadar, uitați-vă la șoimul chicică când, după câteva zile înnorate, simte razele calde ale soarelui în dimineața unei zile senine Hotărât și direct, ochii lui, rotunzi ca Luminarul, se opresc pe discul de foc și privesc în strălucirea lui, fără a fi orbit ( ); pieptul i se îndreaptă şi penele i se întinse BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul LCL Figurile XIII și XIV - Soimul mumificat (Teba) Din biroul contelui pr de Rilly start; încă de foarte multe ori șoimul își expune gâtul mângâierii arzătoare și pătrunzătoare a razelor soarelui; apoi aripile lui se despart și bat cu măsură; tot corpul îi tremură în respirație ritmică; se simte că pasărea este complet predată puterii luminii și căldurii care coboară de sus: șoimul trăiește în Soarele său! Și scăldând într-o baie de strălucire caldă, tinerii șoimi par deosebit de expresivi Teologii și misticii Egiptului antic nu au putut găsi o emblemă mai satisfăcătoare care să desemneze sufletele cele mai înălțate și intensitatea contemplărilor lor: "O, șoimii stând în colțuri și ascultând lucrurile", spune Cartea Morților ( ); iar aceasta, după cum sugerează Lanoe-Villein, "se aplică sufletelor sfinţilor învăţători ai cunoaşterii divine" ( ) Toate acestea pot face să înțelegem onorurile funerare plătite de egipteni șoimilor sacri, pe care i-au mumificat cu grijă după moartea lor, înainte de a fi trimiși, după Herodot, la Buteau pentru înmormântare (Figurile XII și XIII) ( ) MASPERO, în Revue de Histoire des Religions, T LXVII, , nr l, p ( ) Cf J CAPART, Ibid - Bulletin critique des Religions d'Egypte ( ) "Aceste păsări sunt singurele (împreună cu vulturii) care sunt capabile să facă ușor și fără durere Este greu să urmărești razele soarelui Fără să închidă ochii, se ridică foarte sus, iar flacăra divină nu le dăunează în niciun fel ELIEN, De nat anim x , Ea sifccle IV ȘOMIM ÎN SIMBOLUL LUI IISUS HRISTOS Nu cunosc un singur text pe care să se poată baza autenticitatea emblemei lui Iisus Hristos și rolul ei, presupus moștenit de șoim de la creștinii egipteni din primele secole Pe de altă parte, documentele indicate ne demonstrează că a existat cu siguranță o asemănare alegorică între Hristos și Horus, fiul lui Amon și Isis: după Dolger ( ), Andre Boulanger citează o bijuterie gravată care are o imagine a zeului Horus cu numele: "CHRISTOS" ( ); iar în comoara inepuizabilă a trecutului nostru religios, care este Dicționarul de arheologie creștină al Casei Leclerc, este reprodusă o imagine din catacombele creștine egiptene ale lui Carmus, înfățișându-l pe Isus "călcând în picioare leul și balaurul" în cuvintele lui David Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI ( ), unde autorul face o comparație foarte oportună între această operă de artă și o stela alexandriană de la Muzeul Giza, care îl arată pe zeul Horus călcând în picioare crocodili tifonieni ( ) Este destul de înțeles că Didascalia alexandrină, cea mai înaltă școală creștină a secolului al III-lea, despre care am vorbit când a fost vorba de Sfinx ( ), și care a încercat să armonizeze cu creștinismul tot ceea ce se putea percepe din trecutul religios al Egiptului prin noua religie, Didascalia, repet, știa perfect că oriunde apărea șoimul emblematic pe monumentele antice ale Egiptului, îl desemna pe Dumnezeu Prin urmare, ne este permis să credem că marea majoritate a păsărilor de pradă descrise în arta creștină a Egiptului sunt șoimi, dar nu vulturi Iconografia emblematică a vulturului din Egipt pare a fi neglijabilă sau nesemnificativă După introducerea creștinismului, vulturul apare puțin mai des datorită Cărții Profetului Ezechiel și imaginilor emblematice ale Evangheliștilor În afara acestor două cazuri, el este doar o excepție, ca în biserica Baui din secolul al V-lea, unde vulturul este pictat ținând Cheia Vieții a vechilor zei egipteni: artistul a considerat de cuviință să facă alături o inscripție: " AETHOS", adică un vultur Această fântână ne confirmă că imaginea lui a fost o excepție rară, în absența unei imagini unice și autosuficiente a unei alte păsări de pradă Din aceasta putem concluziona că păsările de pradă care apar pe stelele funerare creștine din Antinous, Akmin, Erment și alte locuri (Figura XV) ( ) nu sunt imaginea unui vultur, ci imaginea tradițională a unui șoim, veche emblemă a sufletului uman în această țară și la fel de egală vulturul este un simbol al învierii Acestui simbol al șoimului lui Horus, religia creștină din Egipt, se pare, chiar i-a transmis principalele semnificații mistice și alegorice ale vulturului, păstrând complet pentru prima dată semnificațiile sale preistorice ale simbolului vieții, continuării și, eventual, longevității ( ) Egiptologul Gaye nu s-a înșelat cu privire la natura păsării funerare a primilor creștini din Egipt când a raportat despre descoperirea pe care a făcut-o în mormântul timpurilor creștine inițiale din necropola lui Antinous a unui portret al unei femei ținând o cruce de viața în mâna ei, lângă care un șoim plutea deasupra altarului într-un zbor coborât ( ) În plus, transferul personajelor emblematice ale vulturului către șoimul egiptean a fost, în general, ușor Și am văzut-o ( ) - Vulturul a fost emblema triumfului lui Isus Hristos Și în Egiptul antic, șoimul apare la toate serbările faraonilor, fiii pământești ai lui Amon - Vulturul era printre Antici o pasăre puternic solară BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Și printre egipteni, șoimul era considerat o pasăre excelentă a soarelui divin; şi a adus foc nou pe pământ ( ) - Vulturul a fost printre greci si romani emblema invierii Iar ochiul șoimului lui Horus i-a curățat pe morți, pregătindu-i să trăiască o viață nouă - Vulturul era printre creștini emblema lui Hristos luptător din cauza urii lui față de reptile Și acum naturaliștii Pliniu și Aelian ne spun că în Egipt tenteriții venerau șoimii și șoimii, dușmani ai crocodililor și distrugătorii puii lor, în timp ce copțiții, care considerau reptilele animale sacre ( ), răstigneau șoimii dacă reușeau să-i prindă Și am văzut că pe stela alexandriană, Horus ucide crocodili cu picioarele Vulturul, care s-a ridicat în Olimpul păgân pentru a coborî de acolo plin de binecuvântări divine, a devenit în legătură cu aceasta printre creștini emblema lui Isus mijlocitorul și harurile pe care El le aduce din cer pe pământ Și arta egipteană antică ne arată că coborâm din nu Figura XV - Stela funerară din Erment (Egipt) Soimul dintre Alfa si Omega il personifica astfel pe Hristos demonul șoimului, purtătorul peceților unicului Dumnezeu (Figura XVI) - Adăugăm că în Egipt și printre unele dintre marile popoare ale lumii antice, contemplatorii au dat șoimul mai multă demnitate și semnificație decât un vultur; astfel, în tainele lui Mithra, gradul iniţiatic al Părintelui Şoim l-a întrecut pe cel al Părintelui Vultur, fiind al doilea în scara celor douăsprezece grade care cuprindeau iniţierea deplină a misticului ( ) Astfel, putem susține într-un anumit sens că, cel puțin în Egiptul creștin, șoimul a fost chiar una dintre emblemele Domnului Isus Despre sfinții acestei țări, Sfântul Ieronim ne Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI relatează: "Fiarele vorbesc despre măreția lui Hristos" ( ) Școala alexandrină, care a acceptat vechea simbolistică egipteană pentru Mântuitor, a făcut din broasca un simbol al învierii ( ), nu a putut să nu recunoască nobilimea șoimului lui Horus! - Trebuie menționat că în Asia de Vest șoimul apare din cele mai vechi timpuri pentru a alunga genii răi: "Un șoim cu gheare de fier ucide demoni ostili", iar Rig Veda spune că zeul Indra ia adesea forma unui șoim ( ) Figura XVI - Un șoim de aur care ține peceți divine (Byblos) Potrivit lui ARETHUSE, Fasc lOjuillet , pl LXIV ( ) DOLGER, Ichtus, T I, p , pl ( ) Cf A BOULANGER, Orphee, p ( ) Psalmul, Psalmul , versetul ( ) D H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T I, voi eu, col , fig , ( ) Regnabit, Vol XV, septembrie-octobre , p , Le Sphinx și mai sus, Cap III ( ) Vezi H LECLERCQ, în Dictionnaire d'Archeologie chretienne, T III, voi II, col ( ) Cf Robert CHAUVELOT, vezi Atlantis, supliment au nr , p ( ) Cf GAYET, L'Exploration des necropolis greco-byzantines d'Antinoe in Annales du Musee Guimet, , p ( ) Vid supr cap V, Aigle ( ) Ph VIREY, loc cit ( ) Cf CLERMONT-GANNEAU, Horus et Saint Georges, în Revue archeologique, q serie, T XXXII, , p ( ) Cf G SOLDI, Les Cylindres babyloniens, în Revue archeologique, a -a serie, T XXVIII, , p ( ) Sfântul IEROM, OEuvres - Vie de Saint Paul l'Ermite A Martin, seria IV, p ( ) Vezi Dom H LECLERCQ, Dictionnaire d'Archeologie chretienne, fasc LXIII, col ( ) Cf A DE GUBERNATIS, Mythologie zoologique, ediția Durand-Lauriel, vol II, p V ȘOMIM, EMBLEMA DUHULUI SFÂNTUL Ca și pasărea paradisului, șoimul este dus cu un anumit simbolism în slujba persoanei a treia a Sfintei Treimi La începutul secolului al XVI-lea, societatea mistică a Stelei Interioare (l'Estoile Internelle), care mai târziu a inclus Frăţia Cavalerilor Paraclitului divin, chema deja pe Duhul Sfânt sub simbolul unui porumbel pentru a primiți de la El darurile Evlaviei, Frica de Domnul, Înțelepciunea și Discreția și sub simbolul șoimului, pentru a-L implora pentru darurile Cunoașterii, Inteligenței și Puterii ( ) Deci, datorită darurilor Sale de blândețe, Duhul Sfânt a fost comparat cu un porumbel pașnic, iar datorită darurilor Sale de putere, cu un șoim ceresc iute, ajutând pe cei drepți și fiind un dușman BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul și distrugător al Răului cu slujitorii săi Acest simbolism este identic cu cel afirmat de Argos: în opinia sa, " șoimul (sau șoimul) reprezintă între toate popoarele, ca și porumbelul, una dintre emblemele Duhului Sfânt porumbelul și șoimul sunt esenţa bunătăţii Figura XVII - Duhul Sfânt în formă de șoim Basorelieful Bisericii Maicii Domnului din Croase-Batz din Roscoff (Bretania), secolul al XVII-lea și putere, blândețe și putere distructivă La rândul său, într-un porumbel și într-un șoim, se găsește o pasăre sfântă, uneori dăruind toate binecuvântările și toate binecuvântările, alteori dobândind focul cu ochii săi de fulger, iar zgomotul aripilor te face să auzi bubuituri de tunete Așa este suflarea lui Dumnezeu "Și autorul îmbină toate fragmentele biblice care vorbesc despre această suflare a Celui Prea Înalt "blând sau groaznic, dătătoare de viață sau devastatoare și întotdeauna divină " ( ) În conformitate cu această temă simbolică este un altar magnific din prima jumătate a secolului al XVI-lea, care se află în Biserica Maicii Domnului din Croaz-Batz din Roscoff (Finistère) Acest altar conține șapte sculpturi din alabastru care înfățișează Buna Vestire, Nașterea lui Hristos, Biciuirea, Depunerea de pe cruce, Învierea, Înălțarea și Treimea-Rusalii Deci, pe prima și pe ultima dintre aceste sculpturi, Duhul Sfânt a fost simbolizat de ambele ori printr-o pasăre: un porumbel - în Buna Vestire; pe Treime- Rusalii - un șoim care plutește deasupra izvorului de foc controlat de jos, deasupra Fecioarei Maria și a apostolilor Nicio eroare nu este de imaginat aici: prima pasăre este, fără îndoială, un porumbel; al doilea are "un cap vizibil mai plat decât capul păsării descrise în scena cu Buna Vestire și ciocul curbat al unui prădător" ( ), și ar putea fi doar un șoim (Figura XVIII) Porumbelul și șoimul simbolic reprezintă: atât vestirea, care, fiind preludiul mântuirii, este primul act al lucrării de iubire și milă, cât și coborârea Duhului Sfânt în ziua Cincizecimii asupra celor prezenți în Sionul de Sus Cameră, care a devenit o lucrare de putere care i-a transformat pe apostoli în alți oameni, aducându-le cunoștință, putere și curaj Studii dincolo de sfera acestei lucrări, făcute în iconografia creștină a Europei de Est, Asia Mică și Africa, sau în anumite cercuri speciale ale națiunilor occidentale, au condus, după toate probabilitățile, la descoperirea altor imagini ale șoimului, simbolizând Duhul divin în acţiunea providenţială a puterii Sale ( ) Fraternite des Chevaliers du divin Paraclet domnisoara Secolul al XVI-lea, în Arh de l'Estoile Internelle ( ) ARGOS, Du sacre des Rois et des dons de Esprit Saint, în Le Voile d'Isis, T XXXV, nr , martie , p ( ) M L'Abbe GUERSCH, vicaire de Roscoff, Juillet, Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI VI "DECOLARE" ÎN HERALDIE, TOOR DUBLE "LABRYS" ȘI DUHUL SFÂNTUL În heraldică, o figură compusă din două aripi ale unei păsări lipite între ele, înfățișată fără corpul său (Figura XVIII), se numește "Decolare" Heraldiștii, în special din perioada următoare Renașterii, au văzut în această imagine aripile unui vultur; alții spuneau că sunt aripile unui șoim, întrucât această pasăre, mult mai faimoasă decât vulturul, a intrat cu adevărat în viața publică a Evului Mediu prin folosirea zborului său la vânătoare și prin comerțul constant cu păsări de vânătoare una dintre cele mai cunoscute păsări pentru în cele din urmă Fără îndoială, șoimul i-a reprezentat pe creatorii heraldicii nobile În această nobilă cunoaștere, "zburarea" este imaginea unui suflet elitist, îmbrățișat de un ideal înalt, care, eliberat de dominația materiei, rămâne în înălțimi luminoase și clare Cunosc un centru nobil, pentru care acest "zburător" apare ca un "sursum corda" elocvent și continuu (latină - "Să ridicăm inimile"; traducere în limba greacă Rugăciunea Euharistică), dialog introductiv - partea inițială a anaforei a liturghiei catolice - cca Figura XVIII - Heraldic "zburând în sus" cf V BOUTON, Nouveaux Traite des Armoiries, p , nr În heraldica mistică, "zburarea" desemna o ființă spirituală; el a fost aici un semn tangibil al spiritelor invizibile, "flexibile, subtile și imperturbabile", evitând complet greutatea materiei, întrucât sunt necorporale Aceasta înseamnă că spiritul mistic "zburător" este mai presus de toate celelalte, primul dintre toate spiritele curate este Duhul Sfânt, Paracletul Ermetiştii care foloseau phi Figura XIX - Rise of the Falcon Conform Hortus sanitatis al lui John de Cube Ediția lui F De Noir din guru în acest sens, l-au forțat pe Duhul Sfânt să coboare din ceruri, adică L-au fixat de sus pe vârfurile aripilor - ca atare au perceput "zburarea" în BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura XX -Topor cu două fețe "Labrys" Conform unui desen pe o vază antică (Cannes, ) Ducele Louis de Bourbon-Montpensier din secolul al XVII-lea, care a luat-o ca pe un semn personal "Vărirea", care se înalță spre cer cu vârfurile aripilor în jos, este cea mai caracteristică pentru expresia spiritelor legate de corpul nostru, spiritele noastre și cele mai înalte aspirații ale lor, ascensiunile lor în cea mai mare separare de materialitatea acestui lume (Figura XIX) În aceleași cercuri încă foarte puțin cunoscute la care am făcut o aluzie mai sus, s-a stabilit o asemănare între "zburarea" heraldică și spirituală și străvechiul simbol sacru al lumii antice, dedicat cultului Focului, care este fierul a toporului cu două fețe Labrys, numit de romani Bipennis, "topor cu două aripi" (Figura XX) Acest nume în sine a favorizat apropierea, precum și o anumită aparență de formă Pe de altă parte, personajul antic ter al simbolului Focului, spiritul Focului, nu a stat departe de faptul că fierul stilizat al labrys era destinat simbolismului Duhului divin, Care în ziua Cincizecimii s-a manifestat sub forma unor limbi de foc VII ȘOIMUL MUNCITORILOR DE ACOPERȘURI Așa cum o frăție a Evului Mediu târziu a adus șoimul să simbolizeze Duhul Sfânt, tot așa a fost ales de comunitățile și corporațiile individuale de lucrători pentru acoperișuri ca pasăre simbolică Au fost găsiți ultimii șoimi chiciri pe acoperișurile din vasele de ardei ale turnurilor și și-au găsit cuiburile pe structurile portante ale catedralelor? Și apoi, însăși poziția șoimului în momentul decolării, nu reflectă forma absolută a ciocanului Figurile XXI și XXII - Soimul acoperisului si ciocanul Graffiti de la Castelul Monsoreau (Maine-et-Aouar) acoperișori? Ce explică gravurile găsite, una lângă alta, pe zidurile castelului Montsoreau de lângă Anjou cu imaginea unui instrument cotidian de acoperiș și a unei păsări nobile (secolul al XV-lea) (Figurile XXI și XXII) Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI Și acest lucru ne reamintește că vechii au interpretat deseori pozițiile și formele animalelor și păsărilor Tertulian nu spune: "Vitele și păsările se roagă în felul lor și chiar și o pasăre care urcă la cer formează o cruce cu cele două aripi întinse, precum o face omul când se roagă cu cele două mâini întinse" ( ) Nu pot să nu amintesc aici un obicei vechi și crud, care a avut loc cândva și încă persistă în adâncul satelor printre țăranii din Occidentul nostru, care au bătut în cuie păsările de pradă din regiunea lor la uși: printre ei, util Hobby Falcon a predominat; comparați acest lucru cu ceea ce a spus Solomon Reinach despre grecii primitivi, care odată răstigneau vulturi în colțurile de deasupra ușilor pentru a-și proteja locuințele de fulgere și influențe dăunătoare ( ) De fapt, aceasta nu este mai multă superstiție decât practica în rândul alchimiștilor din Evul Mediu, care a forțat folosirea, în conformitate cu sfatul lui Ostanes, a ouălor de șoim de cinci uncii în preparatele de apă divină, folosite în încercarea de a produce artificial aur ( ) ( ) TERTULLIEN, De Oratione, XXIX ( ) Cf S REINACH, Seance de G Academie des Insriptions, martie ( ) OSTANES, A Petasius, sur l'Art sacre et divin, II; Traducere Marceli BERTHELOT, Collection des anciens alchimistes grecs, p Figura XXIII - Pasăre de pradă infernală (Catedrala Bourges) VIII UOMUL, EMBLEMA LUI SATAN Dacă, după cum am văzut, șoimul și-a dobândit misiuni emblematice excepțional de nobile în trecutul creștin, atunci păsările de pradă au fost luate în general ca profesori ai vieții spirituale ca imagini ale demonilor care distrug suflete, martori ale cărora sunt scrierile Sfântului Toma de Villanova și Sfântul Alphonse de Liguori ( ) în ultimele noastre secole Cu toate acestea, Evul Mediu, care știa despre acest lucru și despre șoimul, care era popular la acea vreme, a atribuit acest rol de bază păsărilor de pradă, așa-numitele "zbor disprețuitor" Şoimul a fost unul dintre atributele invidiei în emblemele acestei epoci ( ) Pe vitraliul din secolul al XIII-lea al Catedralei din Bourges, o pasăre de pradă BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul tsa devorează inima, contrar cuvintelor lui Pliniu ( ) și Aristotel ( ), care raportează că șoimii și șoimii nu mănâncă niciodată inimile victimelor lor Poate că este necesar să vedem în această pasăre de pradă din Bourges pe demonul Invidiei, sfâșiind inima celui pe care îl posedă? (Figura XXIII) Figura XXIV - Soimul pe broderia reginei Mathilde din Bayeux, secolul al XI-lea ( ) Alphonse DE LIGUORI, Lepouvoir de Mărie Ediția Mame, , p ( ) Cf GRIMOUARD DE SAINT-LAURENT, Guide de l' Art chretien, T III, p ; ap A MARTIN, Melanges d'Archeologie T I, II, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, L X, cap X ( ) ARISTOTE, Histoire des Animaux, L IX, cap XXIV bO CAPITOLUL ȘAIZECE GRIF I ÎN EST Figura I - Vultur, patronul lui Ramses II Templul de la Beit el-Wali Vulturul a fost obiectul unor favoare de invidiat în concepțiile simbolice ale poporului egiptean: ca patron al acestuia, el îi însoțește pe faraoni în reprezentările bătăliilor și triumfurilor lor Pe pietrele lor funerare sau în decorul sacru al templelor, vulturul ține de obicei peceți divine în gheare - și de aici cinstea sa supremă; așa vedem noi, de exemplu, de sus imaginile faraonilor Seti I și Ramses II din templul lui Beit el-Wali din Nubia (Figura I) ( ) Într-un anumit fel, legat, ca și alte animale, de problema originii și începuturile vieții umane, vulturul a rămas în simbolismul sacru al oamenilor de știință din Egipt ca emblemă sacră a Maternității ( ) A rămas astfel din cauza abnegației paterne și materne, căci egiptenii i-au acordat darul de a-și vărsa propriul sânge, rănindu-se, cu scopul de a-și hrăni puii cu el în vremuri de suferință ( ) Acest mit a fost transferat în Occident până la începutul secolului al XVI-lea la Pelican, despre care simboliștii și autorii din Bestiare spun doar că a dat viață puiilor săi morți, irigandu-i cu sângele său, dar fără a-i satura cu el Întregul Orient Mijlociu a recunoscut în gât un curățător binefăcător care îndeplinea același rol ca ibisul, care în acest titlu era una dintre emblemele incontestabile ale lui Hristos Mai mult, în anumite părți ale Asiei de Vest, unde trupurile morților erau expuse să se descompună în aer, dându-le păsărilor cerului, agentul activ a fost cândva venerat în gât, eliberându-i de carnea de moarte; și fără îndoială că încă mai ține această slujbă în singurătatea funerară a Turnurilor Tăcerii BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Figura II - Vultur, "un simbol al maternității printre vechii egipteni" Vezi R ROUAIS, Op et loc cit În Europa antică, naturaliștii greci și romani, al căror ecou era Pliniu, au reprezentat vulturul drept unul dintre cei mai grozavi dușmani ai celor mai periculoși șerpi: protecția împotriva atacurilor lor și pericolul oricărei fiare otrăvitoare "( ) Anticii și-au imaginat, de asemenea, că capul vulturului conținea un alt talisman puternic: piatra pătrată (Petrus quadratus), care era întotdeauna însoțită de beatitudine Din cauza acestui trecut venerabil, unul dintre corespondenții mei cărturari și un mare iubitor de studii creștine orientale afirmă cu încredere că primii creștini tebani, copți, etiopieni și, de asemenea, creștinii din bazinul Eufratului și din Marea Caspică, trebuie să aibă - și nu s-a întâmplat acest lucru cu folclorul lor, - introduceți vulturul curățitor al faraonului în simbolismul său religios - un vultur care își saturează puii cu sângele său Totuși, acesta este un lucru destul de posibil, deoarece în zonele de mai sus, în special în nordul Africii, de la Marea Roșie până în Maroc, vulturul s-a bucurat întotdeauna și încă se bucură de o simpatie vie: în fiecare an în vecinătatea lui Constantin se sărbătorește "Vulturul" Festival" Păsărilor de pradă li se asigură la micul dejun carne aleasă, servită în pragul mormântului veneratului Marabout Sidi M'eids, de unde zboară seara vulturii săturați, ducând rugăciunile și cererile credincioșilor săi de la Sfântul ( ) ( ) Cf Gustave LE BON, Les premiers Civilisations, p , fig ( ) Cf Paul ROUAIS, Histoire des Beaux-Arts, p ( ) Vezi VAN DRIVAL, Grammaire comparee des langues bibliques, Ile Part , XVI, p ( ) PLINE, Histoire naturelle, XXIX, ( ) Cf Docteur ROCHON-DUVIGNEAU, La protection des Vautours, p - Henri RABANII, La Fete des Vautours Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI I ÎN VESTUL CATOLIC Dacă este totuși adevărat că Orientul creștin, în secolele tinereții sale, a văzut uneori în vultur, ca la ibis și marabu, ale căror obiceiuri sunt atât de josnice și dezgustătoare decât ale lor, imaginea emblematică a purificatorului lumii și cuceritorul șarpelui infernal, atunci simbolismul nostru occidental a păstrat în lauda lui doar virtutea iluzorie a unei pietre pătrate, oh despre care spune Pliniu În jurul anului , John de Cubas le-a amintit contemporanilor săi că piatra pătrată, quadros sau altfel quarridos, este o piatră "găsită odată în creierul unui vultur" Iar bunul autor, remarcând rarele virtuți ale acestui minunat talisman, arată un nebun rupând capul unui vultur resemnat pentru a pune mâna pe o piatră prețioasă (Figura III) ( ) Spiritualitatea a tras din această ficțiune următoarea morală: de vreme ce oricine dorește să posede piatra fericirii trebuie să spargă capul vulturului, este necesar să spargem capul viciilor noastre reprezentate de vultur, cu alte cuvinte, să spargem înclinația pe care o avem drept "defectul nostru dominant", pentru a câștiga odihna conștiinței, perfectă figura III - Caută piatra cerebrală a lui Grif Potrivit Hortus sanitatis ediție din sufletul nostru, prima și necesară condiție pentru fericirea amândurora Studiind în continuare simbolismul pelicanului, vom vedea că această pasăre a devenit emblemă euharistică doar datorită transferului la ea a mitului care, de-a lungul vremurilor străvechi, privea un singur vultur care își hrănea puietul istovitor cu propriul său sânge, după cum povestește Horus-Apollo Pe de altă parte, simboliștii noștri medievali au făcut din vultur emblema demonului lăcomiei, datorită faptului că această pasăre consumă cu lăcomie carne răsfățată și infectată ( ) Pentru alții, vulturul mitologic, chinuind neobosit și la nesfârșit ficatul renăscut al lui Prometeu înlănțuit de stâncă, apare ca Satan, ruinând sufletul, supus viciului său În cuvintele lui Godard ( ), "el înfățișează păcatul uman" și pedeapsa lui nesfârșită într-un mod neîntrerupt viata emergenta BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Heraldica nobilimii l-a făcut pe vultur, puternic, dar disprețuitor, care uneori poate fi ucis cu un băț când este foarte săturat, antiteza Vulturului, regal nobil, vigilent și curajos În plus, vulturul este emblema unui laș de la morală josnică și demn de dispreț de către orice persoană nobilă Figura IV - zeița egipteană Nekbet sub formă de vultur Conform unui basorelief al dinastiei a V-a, cu aproximativ de ani înainte de nașterea lui Hristos ( ) Vezi Jehan DE CUBA, Hortus sanitatis, Not Part , CVI Ediția de Ph Le Noir, ( ) Cf BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'Iconographie chretienne, T I, p ( ) A GODARD, Le Messianisme, p CAPITOLUL ȘAICEȘI UNU BUFNIŢĂ BUFNIŢĂ I PĂSĂRI DE PRĂDĂ DE NOAPTE Păsările de pradă diurne se bucurau adesea de o reputație favorabilă în simbolismul antic: șoimul, șoimul, șoimul, șoimul, ca să nu mai vorbim de vulturi, sunt păsări nobile, pe care cavalerul le-a așezat pe stema și pe care domnii și castelanii purtau arme pentru vânătoare și paradă pe yas; astfel le vedem pe sigiliile nobilimii Oamenii, la rândul lor, nu au avut întotdeauna decât admirație pentru harul și rapiditatea zborului lor și pentru frumusețea încrezătoare a posturilor lor atunci când se odihnesc: de aceea, dacă se luptă cu păsări, luptă liber sub lumina clară a frumosul soare al lui Dumnezeu Bufnițele vulturului, în special bufnițele de noapte sinistre cu voci jale, vin să transmită cele mai triste semne de prevestire în amurg și să atragă după ele cele mai deznădăjduite blesteme: apar ca "păsări ale nenorocirii" În unele provincii ale Franței, cel puțin o specie de păsări nocturne se bucură de puțină simpatie în rândul oamenilor de la țară: aceasta este o bufniță mică, numită bufniță sidefată (strix passerina), de dimensiunea unei prepelițe și foarte răspândită în Franța, al cărei strigăt este deloc înspăimântătoare Bufnița, când se lasă seara, însoțește de bunăvoie un călător întârziat de-a lungul drumului și deseori își încredințează viața lui și viața puietului său pe acoperișurile caselor noastre; se crede că el a fost cel preferat de popoarele din antichitate, în special de greci, care a împărțit păsările de noapte în trei categorii: o bufniță, glaucos, o însoțitoare a Minervei, numită și Glaucopis ( ) după numele preferatului ei pasăre; bufniță vultur, buas \ și pugach fene \ adesea grecii desemnau bufnița cu numele nyctimene "locuind noaptea", și alte păsări nocturne sub numele generic nyctorax, "corbul nopții" În Franța, sătenii împart păsările de pradă nocturne în încă două categorii: bufnițe, ale căror capete nu sunt încoronate cu smocuri de pene, iar bufnițele, dimpotrivă, au o pereche de sultani în vârful frunților Această clasificare, bazată doar pe aspectul exterior al păsării, corespunde gândirii Anticilor, care considerau bufnițele din partea proastă, dând în același timp bufnițelor, atât de numeroase în Atena și în toată Hella, o importanță foarte mare împărtășită de restul lumii antice ( ) ( ) HIPPEAU, Le Bestiaire divin de Guillaume de Normandie, p ( ) Cf LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, vol IV, p BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul II BUFNITA SI PĂSĂRILE DE NOAPTE ALE STRĂMÂNILOR Se pare că simbolismul bufniței, ca și simbolismul lebedei, ne-a venit de la popoarele originare din nordul îndepărtat Deoarece lebada era acolo în vremuri îndepărtate emblema focarului luminii zilei, bufnița, dimpotrivă, simboliza misterul întunericului nopții Semnificația este că laponii și alte popoare din regiunile hiperboreene recunosc în bufnițe frumoase ca și cum ar fi genii albe ale nopții, deoarece penajul acestor păsări, cu excepția câtorva pete roșii destul de palide, este aproape alb ca zăpada, precum o lebădă (Figura I) ( ) În unele scanări din regiunile hiperboreene din Europa și Asia Conform reproducerii fotografice În L'Aventure, V, iulie LEb Figura II - O bufniță de bronz din regiunea Ufa (Rusia) colecția lui Turgheniev Epoca protoistorică în regiunile dinavine, dimpotrivă, au făcut o emblemă de lumina lunii, opal și moale, dintr-o bufniță Bufnița simbolică pare să fi mers chiar de-a lungul • Figura I - O bufniță albă la fel, coborând de la Polul Nord spre sudul Europei, ca o lebădă împreună cu chihlimbarul, o entitate îmbrăcată în egală măsură cu semnificații misterioase Cele mai vechi imagini religioase sau talismanice ale bufniței le găsim în provinciile europene și asiatice ale Rusiei, extinzându-se paralel cu lanțul Munților Urali până în Asia Mică, Hellas și prin Egipt până în Africa Citez aici o bufniță protoistorică din bronz din colecția lui Nikolai Turgheniev, originară din regiunea Uralului Ufa, și o alta, tot de bronz, din înmormântările Chud de la Saplyassy în egală măsură pe versantul vestic al Munților Urali: acesta din urmă are o mască umană pe piept, încadrat de o formă în formă de inimă (Figurile II și III ) ( ) În Grecia, în epoca miceniană, cele mai vechi imagini ale zeiței Pallas - Minerva latină - sunt prezentate cu corp de femeie și cu chip de bufniță ( ) O variantă a unui idol similar din Egee din aceeași epocă a fost descoperită în mod repetat în Abisinia, cu o singură trăsătură - personajul a fost reprezentat fie cu gură, fie fără ( ) Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI Ajunși în Grecia, găsim aici pe numeroase monede din cea mai frumoasă epocă pasărea lui Pallas: aceste produse au fost numite numele unei bufnițe, pe care o purtau -Glaus (Glaus) Și în întreaga lume antică, ei erau un simbol al prosperității ateniene: "Trimite bufnițele la Atena", era o zicală binecunoscută la Roma pentru a indica generozitatea prematură ( ) Poate că este plauzibil să căutăm în originea greacă a orașelor noastre sudice - Massilia, Antipolis și Niceea (Marsilia, Antibes și Nisa) - un punct de plecare în Provence Figura III - Bufniță de bronz din Saplyassy (Rusia) Potrivit lui M DE LINAS op cit Epoca protoistorică torțe de teracotă care se termină în capul unei bufnițe; formă originală care l-a încântat pe Pierre Loti în celebra ceramică din Va- loris (Valauris) la Cannes ( ) Popoarele de rădăcină ariană, după spusele domnului de Sessac, aproape toate au favorizat "femeia cu cap de bufniță, iar acest simbol religios a fost adus peste tot cu ea datorită acestei rase străvechi" ( ) Latinii cu Minerva aveau aceeași simbolism cu grecii Pallas și chiar Ovidiu au transmis o legendă târzie despre transformarea pocăită a lui Niktimene într-o bufniță ( ) Să adăugăm aici cuvintele scriitorului antic grec Lida: "Athena on- Figura IV - Monedă arhaică din Atena cf JARDE, La Grece antique et la vie grecque, p , fig a fost numită Glaucopis, pentru că a participat la natura focului; iar ei îi sunt dedicate bufnițele care rămân trează toată noaptea, pentru a desemna sufletul omenesc, care nu este niciodată leneș, ci mereu în mișcare datorită firii sale și care este nemuritor "( ) În Asia, simbolul bufniței a fost, de asemenea, venerat în orice moment Chiar și astăzi, pentru a explica această trăsătură, tătarii și kalmucii din Mongolia povestesc că marele lor împărat Genghis Khan ( - ), urmărit de dușmanii săi, a fost salvat de o bufniță care l-a ascuns în tufiș În secolul al XVII-lea, heraldistul francez Vulson de La Colombière a repetat această legendă, care nu lămurește absolut nimic în originea venerației unui erou mult mai vechi decât însuși erou tătar ( ) BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul ( ) L'Aventure, V, iulie ( ) Vezi cap DE LINAS, Origines de l'Orfevrerie cloisonnee, în Revue de Art chretien, T XXIII, p ( ) Cf SCHLIEMANN, Mycenes, I, Fouilles a Thirinthe, p , fig II, p ( ) Cf Edm POTHAR, Les decouvertes d'un Francais en Abyssinie, în L'lllustration, aprilie , p ( ) Vezi CICERON, Lettres, CXLIV, A Glaucus ( ) Vezi P LOTI, Mon frere Yves, XCVI, editia Calmann Levy, p ( ) P DE CESSAC, L "Ambre en France aux temps prehistoriques, în Bulletin monumental, , p - Cf Paulin PARIS, în Revue archeologique, annee , p ( ) Vezi OVIDE, Metamorfozele, L II, fabl VIII, IX Liv V, fig VIII ( ) LYDUS, De Mensibus, IV, ( ) Vezi LA COLOMBIERE, La Science heroique, p , nr III BUFNITA ŞI ÎNŢELEPCIUNEA Cu ideea de Înțelepciune, ideile de Cunoaștere și Prudență sunt combinate aici: una este adesea sursa înțelepciunii, iar cealaltă este consecința acesteia Grecii, care erau cugetători profundi, vedeau emblema acestor trei idei în pasărea, care știe noaptea să se ferească de toate celelalte și care, urmărită de ei, are sănătos și prudență, toată ziua ferită de ochii lor De aceea au asociat-o cu zeița castă Atena, care a apărut din creierul zeului suprem, deoarece "ochiul unei bufnițe strălucește în întuneric ca gloria unui înțelept printre mulți nebuni" - așa se face un text antic transmite Acest personaj emblematic al bufniței, potrivit lui La Colombière, "l-a făcut pe Antioh să graveze pe monedele sale o Bufniță călare pe un Leu, pentru a sublinia cu această emblemă că puterea este inferioară prudenței" ( ) În ciuda anumitor semnificații nefavorabile pe care unii autori ai Evului Mediu le-au interpretat în bufniță - poate confundând-o cu bufnița vulturului - simbolismul acestei păsări era guvernat de continuitatea ideilor asociate cu ea de către Antici: în special în mănăstiri, bufnița, care nu-și lasă toată ziua locuința în zid sau în scobitura unui copac, a devenit o ideogramă a meditației, pentru că ceea ce se face într-o chilie monahală în orele de "aducere" (exercițiu de rugăciune în Ordinul Iezuiților) - cca Trans ) sau într-o sală de cercetare, cum să nu mediteze acolo sau să nu se complacă studiului? Prin urmare, bufnița desemna un contemplativ și cercetător care, pe tot parcursul zilei și îndelungi privegheri, se străduiește să înțeleagă întrebările profunde ale "lucruri divine" și astfel încearcă mai bine decât alții să pătrundă în tainele din jurul lui Tog, despre care Sfântul Prooroc Isaia a scris în vremea lui: "Vere tu es Deus absconditus, Deus Israel Salvator" - "Cu adevărat Tu ești Dumnezeul ascuns, Dumnezeul al lui Israel, Mântuitorul" ( ) Cel pe care o altă carte biblică îl numește "Deus scientiarum" - "Dumnezeul cunoașterii" ( ) Și aceasta este adevărata cunoaștere, înțelepciune și fericire în ochii unui mistic care respinge sofisticarea profană: "Înțelepciunea lumii spune Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI prima traducere franceză a Imitării lui Hristos este o bătălie pământească, diabolică, ostilă mântuirii, vieții mortificatoare și mama oricărei lăcomii" ( ) În mănăstirile lamaiste și în deșerturile Tibetului, bufnița apare în același mod ca imaginea unui student care execută tsham în timp util Tcham este ceva de genul "singuratate", o perioadă de "recolectare" prin despărțire de orice ființă umană, timp în care ascetul, afirmându-se în posesia spiritului său "interior", desfășoară activități mentale, făcând exerciții de respirație, luând cele necesare posturi, rugăciune, post și meditație În ceea ce privește timpul și locul, aceasta este o chestiune personală pentru toată lumea: tcham-ul poate dura de la câteva ore la câțiva ani și poate fi practicat fie într-o cameră liniștită și desemnată a unei mănăstiri lamaiste, fie într-o locuință privată, fie într-un deșert rural , în ruine, într-o colibă sau Într-o peșteră Referitor la ideea de înțelepciune, prima calitate a unui judecător bun, o relatează pasărea nocturnă de pe o monedă antică din Tir: un prădător cu pene poartă pe umăr cârligul și flagelul egipteanului Osiris, judecător al morților ( ); știm cât de mult a fost impregnată Fenicia cu religia Egiptului când a fost cucerită de ei Unii au susținut că consumul de ouă de bufniță face o persoană moderată și rațională, ceea ce pare a fi un ecou al credințelor exprimate de Pliniu, care credea că ouăle de păsări de noapte amestecate cu vin dobândesc proprietatea de a vindeca beția: vinul luat în exces, există o conducător al nebuniei, care, fiind trecătoare, nu pare a fi mai mică decât adevărata dispariție a rațiunii ( ) LA COLOMBIERE, Op cit , p ( ) Isaia, capitolul , versetul ( ) Samuel, capitolul ( ) L'Internelle Consolacion, L III, XVIe siecle ou XVe ( ) Vezi Catalog de Monnaies antiques Ediția C Platt, p , Pl V, nr IV BUFNITA LUI MINERVA-ATENA SI DARURI ALE SFANTULUI DUH Bufnița era o emblemă medievală a meditației, așa cum ne spune după multe altele Monseniorul Barbier de Montaud ( ); Deci, nu înseamnă, mai ales în concentrarea acestui exercițiu mental, coborârea inspirațiilor clare și urgente ale Celui Preaînalt în sufletele mistice? De aceea unii dintre ei au asociat bufnița cu simbolismul celor șapte" Darurile Duhului Sfânt", darurile Înțelepciunii, Înțelegerii, Sfatului, Puterii, Cunoașterii, Evlaviei și Fricii de Domnul Minerva-Athena, simbolizată de bufniță, nu era pentru precreștinii păgânismului clasic sursa și distribuitorul tuturor calităților spirituale corespunzătoare celor șapte daruri ale Duhului divin și nu era de la ea? BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul i-au întrebat persistent în natură și despre felul în care le-ar putea percepe? De ce, atunci, papa de atunci a părăsit una dintre bisericile Romei în timpul construcției și sfințirii sale cu numele "Templul Minervei"? Nu este doar pentru că templul vechii Minervei stătea cândva pe același loc, și nici un alt gând nu i-a venit atunci? Lanoe-Villein demonstrează că avea cunoștințe despre simbolismul antic care ne preocupă aici când scrie că bufnița "este simbolul luminii Duhului Sfânt, luminând sufletul întunecat al necredincioșilor" Și continuă să adauge că era "potrivit să exprime lumina Duhului Sfânt" ( ) ( ) BĂRBIER DE MONTAULT, Trăite d'lconographie chretienne, T I, p ( ) LANOE-VILLENE, Le Livre des Symboles, T IV, p V BUFNITA, EMBLEMA LUI IISUS HRISTOS Spre deosebire de unii autori ai Evului Mediu, care au forțat-o să personifice anumite vicii împreună cu bufnița, bufnița avea onoarea de a fi aproape de dumnezeiescul Hristos Eustathius, arhiepiscopul Salonicului din secolul al XX-lea, nu credea, reflectând la opinia vremii sale și comentând despre Homer, că dacă o bufniță poate vedea în mijlocul celei mai dense nopți, atunci aceasta este proprietatea lui ochii ei, care au în ei înșiși o putere luminoasă care risipește întunericul pentru ea ( ) În mod asemănător, după cum au spus misticii, Hristos, datorită dumnezeirii Sale, vede totul, pretutindeni și întotdeauna: pentru El nu există taină; și mulțumită acestei cunoașteri a tuturor lucrurilor de pe pământ și din cer, Evanghelia Sa a devenit o revelație pentru lume, o doctrină a unor noi începuturi nemaiauzite: El este maestrul exomologezei ( ), căci numai El putea dezvălui tuturor tuturor lucruri ascunse Pe de altă parte, interpretii Cărților Sfinte i-au aplicat Mântuitorului, părăsit de ucenici în timpul Patimilor, cuvântul lui David: "Am ajuns ca pelicanul în pustie; Am devenit ca o bufniță în ruine; Nu dorm și stau ca o pasăre singuratică pe acoperiș" ( ) Alții au aplicat același text celor trei zile în care trupul Său a trecut noaptea mormântului în legătură cu expresia latină: "Factus sum nycticorax in parientinis" - ultimul cuvânt amintea de ideea unei clădiri din piatră în relație la ideea mormântului lui Isus, care ar putea apărea în secolul XVI și mai târziu În cele din urmă, în bufniță (bufniță) vedem și emblema lui Hristos, părăsită, părăsită de sufletele celor pe care El a venit să-i răscumpere Procedând la fel și în ceea ce privește darurile Duhului Sfânt, gânditorii creștini au adus-o pe Minerva-Athena, a cărei emblemă era o bufniță, mai aproape de Verbul divin: "Metafizica și mistica Cuvântului strălucește în mitul arian al Atenei, Înțelepciunea divină , care a ieșit din capul lui Zeus, dezvăluitorul adevărurilor pentru oameni", spune André Godard împreună cu mulți alții ( ) Această identificare a Minervei-Athena cu Cuvântul o găsim și în scrierile lui Joseph de Maistre, iar A Godard aduce la aceasta Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI subiectul cuvintelor lui Rhetor Aristides, care vorbea despre Atena: "ea stă în dreapta lui Zeus, iar Zeus nu face nimic fără ea" ( ) Bestiarii mai puțin îndrăzneți din Evul Mediu erau destul de stânjeniți să-l compare pe Hristos cu un prădător nocturn mai puțin antipatic Așa a ieșit din această dificultate Bestiarul armean din secolul al XI-lea, cercetat de Pater Sh Kaye: "Se spune", citim într-un document vechi, "că pasărea de noapte iubește mai mult noaptea decât ziua Și Domnul nostru ne-a iubit pe noi cei care suntem în întuneric și care locuim în umbra morții El a iubit poporul neamurilor mai mult decât poporul evreu, căruia îi aparținea darul succesiunii și pe Regele proclamat de profeții Săi Dar întrebarea este: cum poți compara pasărea nopții, care este necurată după Lege, cu Hristos? Și vă voi arăta un fragment din Apostol, care spune: Cel ce n-a trăit" ( ) CL Figura V - Bufniță emblematică Sculptură interioară a bisericii Boucher (Vienne), secolul al XII-lea a cunoscut păcatul, a luat păcatul asupra Sa și S-a făcut pe Sine P Caye afirmă că acest simbolism hristologic, deși contrazis de unii autori occidentali, este totuși de acord cu mai multe bestiare grecești din Evul Mediu În practică, este uneori foarte greu astăzi să distingem în arta decorativă a Evului Mediu o bufniță solitară, înfățișând adesea, așa cum am văzut deja, un om angajat în studii sfinte, cu o bufniță reprezentând un Hristos singuratic părăsit de sufletele omenești ; practic locul în sine poate ajuta aici: de exemplu, într-o mănăstire sau în exteriorul unei biserici, este de obicei un cercetător contemplativ, mai ales dacă pasărea de noapte stă pe o carte sau pe un pergament rulat; în biserică poate fi Hristos, dacă nu este înfățișat lângă mesaj - de ce vom vedea mai departe; dar când o pasăre poartă o cruce mică pe piept sau pe cap, atunci, desigur, desemnează Mântuitorul, în orice locuri este înfățișat ( ) Este necesar să aducem bufnița marcată cu cruce împreună cu obiceiul, fără îndoială, foarte străvechi, care a existat și încă există în unele sate franceze, răstignirea bufnițelor pe ușile caselor, grajdurilor și platformelor, pentru a îndepărta spiritele blestemate și răul? soarta de la ei? BESTIARUL LUI HRISTOS Volumul Oricum ar fi, simbolismul întunecat al unor provincii apropie încă aceste bufnițe cuie pe cruce și Mântuitorul răstignit Victor Hugo, într-unul dintre cele mai încântătoare pasaje din Contemplarile sale, transmite această tradiție doar atunci când face o paralelă între drama mântuitoare a Golgotei și execuția unei bufnițe răstignite pe ușa boxei ( ) ( ) EUSTATHE, Scholi ( ) Acest cuvânt grecesc exomologesis, "proclamare publică", a fost aplicat de Tertulian la mărturisirea sacramentală (De Poenitentiae, IX) și a fost folosit după el de către Sfântul Grigorie de Nazianz, Sfântul Vasile cel Mare, Sfântul Ioan Gură de Aur și alţi învăţători ai Bisericii ( ) Psaltirea, Psalmul (Vulgata - ), versetul , ( ) Andre GODARD, Le Messianisme, p ( ) Andre GODARD, La Piețe antic, p ( ) cap CAHIER, Nouveaux Melanges archeologiques, annee , p ( ) Cf Abbe J CORBLET, Vocabulaire des Symboles, în Revue de l'Art chretien, T XVI, p ( ) Vezi Victor HUGO, Les Contemplations - La Chouette, III, VI BUFNITA, IMAGINEA POPORULUI Evreu Iată o bună semnificație simbolică pe care Nycticorax l-a avut cândva, în contrast cu ea, pasărea întunericului, cu soarele divin al lui Hristos Bestiarul secolului al XIII-lea o exprimă astfel: "Du nictorax a li popie des lui semblance, qui ils debouterent Nostre Segnor quand il vint pour els sauver Lors distrent li luis: nos n'avons nul roi fors Cesar; cestui ne savons qu'il est Est pour ce amerent-ils plus tenebres que ior Dont s'entorma nostre Sires a nos Gens et nos enlumina, qu'estions en tenebres, et en la region de mort fu nee lumiere" ( ) "Poporul evreilor este ca o bufniță, l-au lepădat pe Domnul când S-a arătat pentru a-i mântui Atunci iudeii au zis: Nu avem dreptul să avem un rege, în afară de Cezar; Nu știm cine este El În care ei iubeau întunericul mai mult decât ziua De aceea S-a întors Domnul către păgâni, către noi, și ne-a luminat pe noi, care eram în întuneric: așa s-a născut lumina în tărâmul muritor" ( ) Bestiarul divin al lui William de Normandy face același argument cu sensibilitate ( ) Să avansăm mai departe alegoria: din moment ce bufnița este considerată a fi un obiect de ură față de păsările diurne, în măsura în care evreii, de la deicidul (deicidul) lor, au cunoscut dezgustul altor popoare ale pământului În catedralele din Le Mans și Poitiers, în bisericile din Avesnieres-en-Laval (Avesnieres-en-Laval), Egesviva (Aiguesvives) și alte locuri, capitelurile sculpturale din epoca romanică ne arată o pasăre de noapte înconjurată de păsări ostile în timpul zilei care o flutură (Figura VI) ( ) Un vechi imn latin din Evul Mediu ne spune motivul acestei ostilități, a cărei țintă sunt evreii, numiți "păsări de noapte": Partea a opta PĂSĂRI RĂDĂTORI "Christus a noctuis datur suplicio" ( ) "Hristos a fost executat în noaptea cu pene" ( ) La Strasbourg și la Sea-holsheim (Rinul de Sus), capitelurile romanice înfățișează o bufniță și un evreu legați în paralel: acesta din urmă este recunoscut după coafa pe care i s-a ordonat apoi să o poarte ( ) Imediat evreul și bufnița trebuie recunoscuți într-o pasăre ciudată cu chip uman, ciupită de cifra zilnică V| vultur și PASĂRĂ diurnă | păsări într-una dintre picturi | P "h" eu ' > î >[ şi un i i i\ i, !i; ірі >іі,■ și ІІ І! ' \ • Eu , v ,p| eu "I ' Ht ) I MI ' H i VI* I I'I M II G ' | I II I , <lh Editura Vepigor Magazin online WW VELIGOR RU 